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अपनी बात 
® 


कुछ वर्ष पूर्वं श्रकादमी द्वारा ग्रायोजित एक लेखक सम्मेलन में जब एक 
विद्वान लेखक ने जम्मू-कश्मीर में रचे जा रहे हिन्दी साहित्य का लेखा-जोखा 
लेते हुए एक कहानी विशेष को विवेचित करने का प्रयास किया तो उपस्थित 
लेखकों ने उन्हें यह कह कर टोक दिया कि संदभित कहानी अपने मूल रूप 
में “age? भाषा की “भुक” पत्रिका में प्रकाशित हो चुकी है । अतः 
हिन्दी भाषा के संदर्भ में इसका मूल्यांकन तो क्या चर्चा तक भी ग्रनपेक्षित 
ही कही जायेगी। लेकिन इधर कुछ ऐसे लेखक भी हैं जो सभी सीमाओं 
का श्रतिक्रमण कर, दनदनाते हुए, लेखकीय ईमानदारी की धज्जियां उड़ाने 
में व्यस्त हैं। इस पर तुर्रा यह कि यह सारा अनाचार वह्‌ अपना अधिकार 
समभते हुए कर रहे हैं। 'वे” अपनी He ऐसी कृतियों की ' माकेट? 
बनाने के लिए एड़ी-चोटी का जोर लगा रहे हैं जो दूसरी भाषाओं का उल्था 
मात्र हैं. और एक के स्थान पर तीन-तीन भाषाओं में छप कर प्रत्येक भाषा 
की “मूल ' रचना होने का गौरवमय एहसास पाले हुए हैं । 

हमें लगता है कि यही वह परिस्थितियां हैं जिनके चलते ooo साहित्य 
में ईमानदारी और प्रतिबद्धता को लेकर चलने वाली aed दम तोड़ 
गई हैं। आजकल बहस का मुद्दा “भाषा के प्रति ईमानदारी” है। क्योंकि 
संचार साधनों के विकास तथा पत्र-पत्रिकाश्रों, पुरस्कारों तथा अन्य साधनों 
से होने वाले ofan लाभ की चकार्चौंध में दूसरों को आदर्श तथा ईमानदारी 


क्‌ 


का पाठ पढ़ाने वाला लेखक स्वयं इन दोनों से किनारा कर लेता है । 
एक ही रचना को श्रनेक भाषाश्रों की मूल रचना घोषित करना साहित्यिक 
बेईमानी का सबसे घृणित रूप है। इससे न केवल “भाषा का अहित” 
होता है अपितु किसी भाषा fata की नई पीढ़ी को खिलने से पूर्व ही 
मुाने के लिए भ्रभिशप्त होना पड़ता हैं । ऐसे लेखक व्यक्तिगत जान- 
पहचान ग्रौर लेन-देन के सम्बन्धों के आधार पर “सही लेखक” के श्रधिकारों 
पर डाका डालने में समर्थ सिद्ध होते हैं । 


यह प्रवृत्ति भाषा ate साहित्य 
दोनों के लिए घातक है । 


-सम्पादक श्रथवा पाठक सर्वज्ञ नहीं होता श्रौर ही उससे यह अपेक्षा 
की जा सकती है कि वह देश की श्रथवा भ्रपने अंचल की ही प्रत्येक भाषा में 
प्रकाशित होने वाली रचनाओं और उनके लेखकों के विवरण से waaay 
रूप से परिचित हो । यह जिम्मेदारी, वास्तव में, स्वयं लेखक की है कि बह 
रचनात्मक ईमानदारी को पहली शर्त मानते हुए एक भाषा की रचना को 
किसी दूसरी भाषा में प्रकाशित करवाते समय पाठकों को उस रचना की 
मूल भाषा की सूचना दे। यदि वह अनेक भाषाओं में ्रपने को साधिकार 
भभिव्यक्त करते में सक्षम है तो प्रत्येक भाषा में उसका स्वागत किया जाना 
चाहिए-शर्त केवल इतनी है कि वह प्रत्येक भाषा में “मौलिक सृजन" 
करे न कि एक ही रचना का मूल के नाम पर श्रनेक भापाश्रों में श्रनुवाद 
करे । ऐसा करके वह न केवल साहित्य, भाषा एवं पाठक क॑ साथ न्याय 
करेगा afta अपनी पूरी पीढ़ी के प्रति उत्तरदायी और ईमानदार 
का दावा भी कर सकेगा । 


--स्मेश मेहता 


विचार 


समकालीनता ओर विचार कविता 


--डॉ० बलदेव वंशी 


‘aqme में एक ही समय में रहने या होने ar wa निहित है, 
जो अंग्रेज़ी भाषा के 'कनटैपोरेरी' का हिन्दी पर्याय है। झाधुनिक हिन्दी 
भ्रालोचना में समकालीनता के पर्याय रूप में 'समसामयिकता' का प्रयोग भी 
किया जाता है । सामयिकता को 'सम' शब्द लगा कर बना यह Tes पारिभाषिक 
afta धारण कर चुका है। 'सम' के अनेक श्रर्थो में से 'अभिन्न', “सदृश्य”, 
‘any’, “निष्पक्ष हो समसामथिकता को उस की पारिभाषिक भ्रर्थ-पत्तियों 
के निकट लाने वाले प्रतीत होते हैं। श्राज साहित्य में समकालीनता या 
समसामयिकता at, विशेष कर काव्य के क्षेत्र में, खास सन्दर्भ एवं श्र 
लिया जाता है, जो प्रचलित wat से सर्वथा भिन्त हैं । 


कुछ लोग समकालीनता के प्रचलित wal को लेने की गलती करते 
हैं। इस से बड़ा भ्रम उत्पन्न होता है। वे सामथिकता या तात्कालिकता 
को ही समकालीनता या समसामयिकता समझ लेते हैं; जब कि इन में बड़ा 
गहरा श्रन्तर है। 'समकालीनता' समग्र चेतना है, जो सामयिक weal, 
दबावों wit तकाज़ों के तहत विशिष्ट स्वरूप धारण करती है। इस में 
कोई शक नहीं कि समकालीनता अपने देश-काल के विशिष्ट सन्दर्भों से ही 
स्वरूप लेती है, उत फे बिना उस की स्थिति संभव नहीं है; तो भी वह मात्र 
सामयिक सन्दभों तक ही सीमित नहीं है। डा० नरेन्द्र मोहन इस सन्दर्भ में 
लिखते हैं : “समकालीन कविता केवल परिवेश-परिदुश्य चित्रण नहीं है । केवल 


परिवेशगत यथार्थ के चित्रण या aga से जैसे कविता नहीं बनती वैसे ही 
मानसिक वृत्तियों के विवरण देने से भी कविता नहीं बनती । सामाजिक- 
राजनीतिक स्थिति के वयान भर से, उन का महज चित्रण कर देने से, 
सामयिक राजनीतिक-सामाजिक घटनाओं झर समस्याग्नों का उल्लेख भर 
कर देने से परिवेश का केवल सूचनात्मक ज्ञान प्राप्त होता है-ऊपरी, 
सामान्य श्रौर चालू प्रतिक्रियाग्रों का एक ढांचा मात्र है । इन से स्थितियों 
की भीतरी हुलचलों की कोई प्रौढ़ ज्ञानात्मक संवेदना नहीं जग पाती yt 

'परिवेशगत यथार्थ चित्रण’ समकालीनता नहीं है। उस की भीतरी 
हलचलों, गतिविधियों की ज्ञानात्मक संवेदना जगाना समकालीन काव्य-व्यवहार 
है। इसे पकड़ना समकालीनता के निकट है। “वर्तमान स्थितियों श्रादि 
को प्राथमिकता दिये बिना यह संभव नहीं है। समकालीनता की रुचि, 
दृष्टि, स्थितियों, दशाझरों, सम्बन्धों, घटनाग्रों को ऊपरी स्तर पर न ले कर 
परोक्ष, श्रतीत, छिपे, श्रमुत्तं रूपों की तलाश करती है । ऊपरी बाह्य, प्रकट 
को ज्यों का त्यों स्वीकार नहीं कर लेती । 


श्री “सुरेन्द्र चौधरी का कहना है कि “तात्कालिकता के समस्त संगठन 
तत्व समकालीन नहीं होते पर तात्कालिकता ही समकालीनता की श्रन्तर्दाश्रों 
को रूप' देती है। ये sada युग विशेष की कःव्य प्रवृत्ति का निर्माण 
करती हैं श्रौर इस प्रकार समकालीनता का कालःसन्दर्भे में विस्तार होता 
रहता है, जब कि प्रत्येक तात्कालिकता केवल पीछे छूटती जाती है ।,,2 
यहाँ समय के बहाव में तात्कालिकता महज पीछे gear जाने वाला तत्व है 
जब कि तात्कालिक सन्दभों से बनी सतत विकासमान चेतना, समकालीनता 
का तत्व है । 


समक्तालीनता की बोघ एवं चेतनागत प्रतीतियां, जिन विशिष्ट गुणों की 
mame हैं, वे विभिन्‍न पीढ़ियों के रचनाकारों को एक ही देश-काल में 
रचनारत रहते भी भ्रलग-श्रलग पहचान देने में समर्थ हैं। समकालीन 
, सचना में चेतनागत विशिष्ट व्यवहार atx अनुभव आदि के कई ऐसे बिन्दु 





l.. डा नरेन्द्र मोहन, कविता की वैचारिक भूमिका : (भूमिका से) 
2. सुरेन्द्र चोघरी : "समकालीन कविता पर एक aga’, Jo 7 पर 
उद्धृत । 


शीराजा 


हैं, जहां कोई रचना सामयिक तो हो सकतो है किन्तु समसामयिक या 
समकालीन नहीं कही जा सकती। दूसरे शब्दों में मात्र सामयिक होना, एक 
ही समय में विद्यमान रह कर रचना करना समकालीनता नहीं है । एक हौ 
काल की घटनाओं को अपने काव्य-विषय बनाने वाले दो विभिन्न पीढ़ियों 
के रचनाकारों को रचनाएं AIA युग की मानसिकता, अनुभव एवं व्यवहार 
में एक समान नहीं होंगी । प्रत्येक युग की श्रपतती मानसिक बनावट, व्यवहार 
आदि पृथक होने के कारण उन के श्राचरण भी भिन्न होते हैं । 


इस सन्दर्भ में sro रघुवंश लिखते हैं “केवल युग विशेष के परिवेश 
का साहित्य में प्रतिफलित हो जाना अथवा उस के जीवनगत विविघ पक्षों 
का काव्य में चरित्र, श्राचरणा, मूल्य की व्यंजनाग्रों के साथ परिस्थिति रूप 
ग्रहण कर लेना समसामयिकता नहीं है । यह काव्य में सामयिक सन्दर्भो की 
बात है; समसामयिकता का वह बोध नहीं, जो क्रमश: श्राज की कविता में 
सर्जन-शीलता का श्रन्वेषणा करने में संलग्न है ।”” यों तो प्रत्येक युग अपने 
समय ate परिवेश से सम्बद्ध रहता है alt इस सम्बद्धता के कारण ही 
जाना पहचाना जाता है । वह युगीन प्रभावों से प्रभावित होता और प्रभावित 
करता है; किन्तु कुछ तत्व ऐसे होते हैं जो युगीन अनिवायंताग्रों से भ्रधिक 
गहरे जुड़े होने के कारणा युग-परिवर्तन के साथ ही छुट जाते हैं | इतना ही 
नहीं वे व्यर्थं भी लगने लगते हैं। ऐसा प्रायः प्रत्येक युगीन प्रवृत्तियों के 
साथ घटित होता है। “हिन्दी के भवितकाल, द्विवेदी युग atx छायावादी 
युग के काव्य में मूल्यों की रचना-प्रक्रिया को देखा जा सकता है । पर ध्यान 
देने की बात है कि ये प्रक्रियाएं उसी सीमा. तक सही भाषिक अभिव्यक्त 
ग्रहण कर सको हैं, जहां तक इन का युग सन्दर्भ बना हुआ है । संस्कार, 
भाषा श्रौर भ्रनुभव के साथ ही यह प्रक्रिया सम्भव होती है । उस का प्रमाण 
है कि भक्ति काव्यर-परम्परा का बहुत-सा अंश बाद में व्यर्थ हो गया; 
द्विवेदी युग की काव्म-चेतता श्रगले युग में निष्फल हो गई और 
छायावादी सांस्कृतिक चेतना श्रागे के युग में सन्दर्भहीन हो गई है।”£ 
युग-विशेष के सन्दर्भ के बदल जाने पर समूची चेतना ही बदल जाती है। 
परिवेश के साथ काव्य-व्यवहार ही नहीं मानसिकता में भी स्पष्ट seat उभर 
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झाता है। इन परिवतेनों को aqua श्रौर भाषा में खोजा जा सकता 
अनुभवों के बदलने पर भाषा व्यवहारों में भ्रन्तर भ्राता है । 


wa हम समकालीन कविता की पहचान की श्र बढ़ना चाहते 
इस सन्दर्भ में पुनः हम समकालीन कविता पर व्यक्त मतों को उद्धत करना 
चाहेँगे । Sto रघुवंश के श्रनुसार “art समसामयिकता का अथे इन (संस्कार, 
भाषा, श्रनुभव aie) समस्त युगीन wad का भ्रतिक्रमण करता है। 
अपने सामयिक परिवेश के प्रति इतनी गहरी संसक्ति और जागरूकता 
रचनाकार में पहले कभी नहीं देखी गई ।”” इस प्रकार sto रघुवंश ने 
संस्कार, भाषा; भ्रनुभव श्रादि का श्रतिक्रमण और 'सामयिक परिवेश के 
प्रति गहरी संसक्ति शोर जागरूकता” को समकालीनता के गुणों के रूप में 
स्वीकार किया है। श्री जगदीश नारायणा श्रीवास्तव ने समकालीनता को 'चिन्तन 
की ster चितात्मक काव्य परिणातियों की संज्ञा' तथा 'श्रानुभूतिक पकड़ 
श्रौर . वेचारिक दृष्टि', "वर्तमानता का निर्धारण”, 'उसे -रचना की बुनाधट में 
कसना श्रादि गुणों का उल्लेख किया है तो डा० नरेन्द्र मोहन के श्रनुसार 
“वास्तविकता से निरन्तर टकराव की स्थिति’, 'कथ्य, शिल्प के विभाजन को 
असंगत .मान कर इनका भ्रस्वीकार', 'टकराव भावात्मक कोटि का उतना नहीं 
जितना वैचारिक कोटि का', इसी टकराव द्वारा 'जीवनगत स्थितियों' के स्पष्ट 
होने, वास्तविकता की समभ? बढ़ने की बात कही है। sto विश्वम्भर नाथ | 
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2. “समकोलीन कविता उतनी चिन्तन का नहीं, जितनी चिन्तात्मक 
'काव्य-परिंणतियों की संज्ञा 'है। यों, किसी भी तात्कालिक घटना के 
कारणा यकायक कविता का कोई नया प्रस्थान-बिन्दु नहीं बना करता । 
कवि की भ्रॉनुभूतिक पकड़ और वैचारिक इष्टि कुछ पीछे से जीवन- 
परिस्थिति की जड़ों और संभावित कल को टटोलते हुए भ्रपनी 
वर्तमातता का निर्धारण कर पाती है तथा उसे रचना की बुनावट में 
कसंती रहती SV? -जगदीश नारायण श्रीवास्तव : समकालीन कविता 
पर एंक बहस ; To 7 

3. “समकालीन कविता ने वास्तविकता 'से निरन्तर टकराव की .स्थिति 
में बने रह कर कथ्य, शिल्प जेसे कविता के बनांवटी विभाजनों को-> 


शीराजा 


उपाध्याय के मतानुसार अपने काल की समस्याओं और चुनौतियों का 
मुकाबला करने, केन्द्रीय महत्व रखने वाली समस्याश्रों की समझ! से* 
समकालीनता उत्पन्न होती है और कि “स्वचेतना, सचेतना या संवेदनशीलता, 
समकालीनता की शअनिवाय शर्तें हैं ।”5 


SAAT के भ्रन्तर्गत रचनाकार-व्यक्ति की ‘eq’ की परिवेशगत स्थिति 
ait बोध श्राता है तो 'सचेतना' में देश-काल की सतत प्रवाही स्थिति एवं 
समकालीन घटनाचक्र के प्रति जागरूकता, तज्जन्य संवेदनशील प्रतिक्रिया 
समाहित हैं । 


डा० रघुवंश का मत है कि “भ्राज का यह यथार्थ अनुभव प्रत्यक्ष लगने 
वाली वस्तुश्रों को श्रस्वीकार करता है, घटना-क्रम को आ्ञामक मानता है, 
चरित्रों के आचरण को श्रसंगत मानता है। ग्रतः इस अनुभव के साथ 
साथ परम्परित भाषा छूट चुकी है। वस्तुओं को उन की निजता में 
ग्रहण करने पर उन के श्रन्तरांवलम्बन सम्बन्धों का स्थान ले लेते हैं 
घटना-क्रम के स्थान पर देश-काल के आयाम में घटना का अनुभव अधिक 
संगत हो जाता है। इसी प्रकार चरित्रों को ग्राचरण की सँगतियों से मुकत 
कर मूल्यहीनता के स्तर पर गहण किया गया है ।”* इस रवैये के स्वीकार 





mand सिद्ध कर दिया है। इधर की कविता में वास्तविकता से 
टकराव भावनात्मक कोटि का उतना नहीं है, जितना वैचारिक कोटि 
का है। वेचारिक टकराव द्वारा ही जीवनगत स्थितियां स्पष्ट होती हैं 
gre वास्तविकता की समझ BAIT पहचान बढ़ती है।” -डा० नरेन्द्र 
मोहन 'कविता की वैचारिक भूमिका' (भूमिका से) 


4. "समकालीनता, एक काल में साथ-साथ जीना नहीं है। समकालीनता, 
अपने काल की समस्याझ्नों और चुनौतियों का “मुकाबला” करना है । 
समस्याश्रों ate चुनौतियों में भी, केन्द्रीय महत्व रखने वाली समस्याओं 
की समझ से समकालीनता उत्पन्न होती है ।” -डा० विश्वम्भरनाथ 
उपाध्याय : समकालीन सिद्धान्त श्रौर साहित्य ; To ।6 
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के बाद नयी कविता की 'शाइवत' एवं 'कालातीत होने की श्रा 


कांक्षाश्रों के 
विपरीत समकालीन afaat श्रपने वर्तमान के मोचे पर तैनात 


श्रौर मुस्तैद 
है । उस की यह मुस्तैदी वैचारिक weal से सज्जित है । स्थितियों, चरित्रों के 
पीछे छिपे वास्तविक श्राशयों, व्यवहारों को उद्घाटित करती हुई वह समकालीन 
व्यक्ति की श्रोशाश्रों-्राकांक्षाश्नों से साभीदारी में, उस के पक्ष में लड़ रही 
कविता है । यथार्थ से वेचारिक स्तरों पर टकराने श्रौर जूझने की अनिवार्यता 
उस में श्रधिक मुखर है। इस प्रकार वह पूर्व काव्य प्रवृत्तियों से भ्रपेक्षाकृत 
श्रधिक जुझारु एवं जीवन्त है। इसी कारण समय की मारों श्र कष्टों- 
बलेशों की श्राकृतियां उस में व्यापक att विविधता लिए हुए हैँ । वर्तमान 
का ताप ate माप उस में सर्वाधिक उपलब्ध होता है तो जिजीविषा ate 
संघर्ष का संकल्प भी उतना ही दृढ़ है। 


नयी कविता की भावनावादिता एवं मूल्य-बष्टि से पार्थवय के श्रतिरिवत 
समकालीन कविता प्रतिबद्ध कही जाने वाली दलीयइष्टिवादी कविता से भी 
पृथक है। ag सामाजिक अनुभवों से उद्भूत विचारों एवं स्वतन्त्र विचार 
प्रक्रिया को स्वीकार करती है। यही उस की शावित एवं सामर्थ्यं की 
संभावनाओं का स्रोत है। प्रतिबद्ध विचार, कविता की स्वतन्त्र प्रक्रिया को 
बाधित करता है। 


भ्रपने पूर्वाग्रहों को कविता पर लाद कर व्यर्थ ग्रारोपणों, सायास प्रयासों 
श्रनुकूलित घारणाश्रों को कविता के गले में बांध कर कवि उस की हत्या 
करता है; जब कि समकालीन दृष्टि कविता की मुक्ति श्रौर मानब की मुक्ति 
में समानभाव से विशवास रखती है। श्राज जीवन स्थितियां एवं काव्य 
स्थितियां, एकात्म हो चुकी हैं। समकालीन कविता समकालीन व्यक्ति 
की नियति, सोच-व्यवहार, भ्राशा-निराशा, भाह्वाद-रोदन की निकट की 
साझीदारी स्वीकार कर चुकी है। ag निकटतम हमदर्द ऐसे पड़ोसी की 
तरह है जो दूसरे की धड़कनों, सांसों, भ्राहों से ही नहीं प्रत्येक हारी-बीमारी, 
खेर-खुशी से gata: भिज्ञ एवं सहभोकता है । 


समकालीन. काव्य-धारा की कविताश्रों का संकेंद्रक “विचार है। यही 
'विचार' बिन्दु इसे अन्य प्रकार की कविताशों से पृथक्‌ पहचान देता है। | 
यह्‌ “विचार जहां उसे एक शरोर मध्यकालीन बोध से भ्रलग करके ्ाधुनिकता | 
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से जोड़ देता है, वहां नयी कविता, ग्रक्रवित्ता श्रौर प्रतिबद्ध कविता से भी 
प्रलग करता है । समकालीन कविता की इस धारा की कवित्ताग्रों में 'विचार' 
संपूर्णा संरचना में समाया हुआ है, न कि कविता में aan से रखा gars 
मध्ययुगीन कविता में दार्शनिक या सम्प्रदायवादी घारणाएं, जिस प्रकार 
काव्य-माघ्यम का अ्रपने लिए इस्तेमाल करती थीं, यह “विचार वैसा न 
कर के अपनी प्रकृति के श्रनुरूप नये रूपाकार खड़े करता है श्रौर बनी- 
बनायी धारणा की श्रपेक्षा विशिष्ट चेतन्य-प्रक्रिमा है। यह विचार 'ब्रकविता- 
श्रविचार-श्रमानवीकरण्‌' (विश्वम्भर नाथ उपाध्याय) की मानवघाती दिशा 
की शोर नहीं प्रत्युत मानवीय चिन्ता में से जन्मा प्रगतिशील विचार है । 
यह मनुष्य-मनुष्य के मध्य के ्रन्धकार को, पड्यन्त्री कुहासों को छांटता 
श्रौर उन्हें निकट ला कर वैचारिक धरातल पर जोड़ता है। श्रतः उक्त 
कारणों से, हिन्दी साहित्य में व्याप्त काव्यांदोलनों एवं ग्रनेकानेक भ्रामक 
नामों की भीड़ में से समकालीन कविता को निकालने और उस की प्रमुख 
प्रवृत्ति के AIST उस की एक पहचान खड़ी करने के लिए उसे “विचार 
कविता? की तथ्यपरक काव्यतात्विक संज्ञा प्रदान की गयी है, (देखें 'विचार 
कविता की भूमिका”), जो कि सर्वथा उपयुक्त लगती है । 
® 


इस में बनी-बनायी धारणाश्रों का आरोपण नहीं, बल्कि पूरी कविता 
में विचार! एक अधिकारिक दखल से संरचना की भाषा, fara, प्रतीव- 
योजना wile को प्रभावित करके अपना स्वरूप स्पष्ट करता है । इस कविता 
में काव्योपकरणों के इन नये संयोजनों की पृथक्‌ पहचान बनी है, जो इधर 
सात-श्राठ वर्षो में प्रकाशित बीसियों कविता-संग्रहों, हज़ारों कविताश्रों के 
प्रमाण से सिद्ध-पुष्ट होती है। इन कविताओं के mare पर, विचार की 
अनिवार्य-विश्विष्ट संस्थिति के कारण जो एक स्वरूप उभरा है, उस से 
समकालीन कविता के मिज्ञाज, परिवेश के प्रति जागरूक व्यबहार, तज्जनित 
क्षोभ, ऋध, त्रासदी, व्यंग्य एवं विद्रोह के रचाव से नये सौंदयेबोध का 
स्वरूप उघड़ श्राया है। क्योंकि “विचार कविता में एक साथ प्रान्तरिक 
सत्य और सामाजिक यथार्थ का मिलन-बिन्दु उसे न तो कल्पना की श्रतिरंजना 
बनने देता है और न वस्तुवादिता की बहिर्मुखता का प्रचार बनाता है। वह 
एक ऐसी नैतिक भ्रवधारणा को जन्म देता है, जिस के विभिन्न स्तरों पर 


शीराज़ा ; ७ 


जीवन को सही पहचान पाना मुश्किल नहीं ॥”7 


समकालीन कविता में प्रत्यक्षानुभूति पर भ्रधिक बल दिखायी देता है । 
यह प्रत्यक्षानुभूति प्रत्यक्षज्ञान पर श्रावृत होती है । किन्तु काव्यानुभूति को 
मात्र ऐन्द्रक और उस के प्रमाणा को घ्पक्तिगतता के घेरे में रख कर 
'ग्रनुभुति की प्रामाणिकता’ की जो मिथ नयी कविता में खड़ी कर ली गयी 
थी, वह समय के भ्रन्तराल के साथ दबाव खा कर दरक गयी । यदि उस का 
श्राधार 'विचार होता ate उसे “सामाजिक ग्राशय' से जोड़ा जाता तो वह 
इतनी कच्ची att बोदी सिद्ध न होती । 'सामाजिक ara’ से जुड़ कर 
अ्रनुभुति कच्ची नहीं रह जाती, बल्कि परिपुष्ट एवं सच्चे श्रर्थो में प्रमाणा 
भी श्रजित कर लेती है । तथा वैयक्तिक प्रमाण एवं सीमित दायरे 
की अपेक्षा समाजेतिहासिक परिपक्वता से जुड़ कर विचार-मुखरता के क्षेत्र 
में श्रा जाती है; वैचारिक सरोकारों को प्रतिफलित करती है । इस धरातल 
पर ग्रा कर उस का पुतसँस्कार हीता है। वह विचार की भ्रनुवतिनी बनती 
है। अपने समय की लड़ाईयों में हिस्सेदारी कायम कर के श्रपनी श्रतुगूजें 
सुदूर समय तक फैला देती si ऐसी कबिता, तत्र भ्रपनी प्रासंगिकता श्रौर 
प्रामाणिकता में चिर-स्थायी पहचान पैदा कर इतिहास का स्थायी हिस्सा 
बन जाती है। समकालीन कविता में यह नया समीकरण देखा जा सकता 
है। यहां विचार अनुभूति को अपने साथ ले कर, उसे अपने में घुला-मिला 
कर चलता है ।? 


हम कुछ उद्धरण दे कर अपनी बात को पुष्ट करना चाहेंगे : 
“मैं फिर से sat dat के बीच 
घिर गया हूँ मेरे faa ! 
यह्‌ वही भ्रंधेरा है 
जो जंगलों से निकल कर 
सभ्यता के रास्ते 
नगरों को काला कर जाता है ।'” 
(विनय) 





4. डा० विनय : [वचार काता को भूमका । 
2. देखें - समकालीन कविता : विचार कविता : स० बलदेव वंशी 
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यहां जिस अंधेरे की बात की जा रही है यह वही अंधेरा है जो कुछ 

वर्षो पहले श्रापातुकाल के दिनों में देखने में आया था। इस अंधेरे का 
चरित्र राजनीतिक है। इस के स्वरूप में समकालीन वे सारे तत्व हैं, जिन के 
रहते श्राज जीवन नरक में बदल चुका है | इस अंधेरे में श्रन्याय, अत्याचार 
और हिसा की सारी छवियां मौजूद हैं जो वेकारी, महामारी, गोलीबारी के 
रूप में बरसती हैं। यह waa जंगलों से, सभ्यता के बावजूद समाज की 
सामूहिक ait प्रवृत्तियों-व्यवहारों से जन्म ले कर नगरों-सम्यता-केन्द्रों को 
काला कर जाता है | 

“en सिर्फ श्रभिनेता हैं 

हमारा अ्रपना कुछ नहीं है-- 

न स्वत्व, न व्यक्तित्व 

श्रस्तित्व तक नहीं” 

(हरदयाल) 

saa पंक्तियां आज के व्यक्ति की स्वत्वहीनता के प्रायरिचित्त और वेदना 
को व्यक्त कर रही हैं, न कि उन का जइन मना रही हैं । राजनीतिक अंधेरे 
के ही कारण sia व्यक्ति अपनी अस्मिता बनाए रखने के लिए छटपटा 
रहा है । वह जिन शक्तियों के द्वारा इस हालत को प्राप्त हुआ है, वे कदापि 


मानव हितैषी नहीं हैं । 


उक्त ग्रं मैरे में अभी आपातूकालीन अंधेरा- उस का भय भी मिला gar 
हे जिस की पहचान रमेश मेहता की कविता-पंक्तियों में उभरी है - 

“git गली में ated की 

यातना से भ्रपरिचित 

काले सुरज का 

लंगड़े घोड़ों वाला रथ 

निरंतर घिसटता रहा at...” 

(रमेश मेहता) 

गंधी गली-राजनीति की ag कारा थी, जिसमें सारे देश को झोंक 
दिया गया था, मज़ा यह है कि वह सुरज-काला था, जिस में जीवन का 
अम था, जो वास्तव में जीवन का निषेध लिए हुए था, स्थिति की विडम्बना 
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‘amg घोड़ों' के प्रतीकार्थ से व्यवत की गयी है ate इस विडम्बना का 
श्रतिरेक 'रथ के घिसटने' में व्यक्त है । 
इतना ही नहीं श्रापातुकाल के बाद भी कवि ar aqua कुछ सुखद 
नहीं है । जनाकांक्षाएं अ्रधूरी रह गयी हैं। भ्रपेक्षाएं अधर में लटकी हुई हैं :- 
“डबडबाई vial से 
जीने को भीख मांगने वाले लोगों को 
ग्राइवासनों की TAT पर AST कर 
गोली से aq’ भून दिया जाता है ?'' 
(सुखबीर सिंह) 
राजनीतिक सत्ता जिन श्राश्‍वासनों के बल पर सत्ता-शक्ति प्राप्त करती 
है, फिर उसी बल से जनता को आश्वासन रहित भी करती है । और 
डबडवाई श्रांखों वाले, जीने की भीख मांगने वाले निरीह नागरिक ga: 
निराशा, वियोग, भूख. निस्सहायता के अंधेरे में ढकेल दिये जाते हैं । इस 
सन्दर्भे से जुड़े हुए सामाजिक सन्दर्भ भी बड़े दर्दनाक हैं :- 
“एक मायावी तंत्र में जकड़ा 
कांतर चुप्पी में गुम 
अभक उठता हूँ कभी-कभी 
तो याद भ्राती है मां” (नरेन्द्र मोहन ) 
राजनीतिक सन्दरभो से सामयिक आशय दोहने में समकालीन कविता 
श्रपने वेचारिक मिजाज के कारण ही सक्षम हुई है। राजनीतिक-सामाजिक 
परिदश्य Tah से परे हो जाने के कारण और श्रपने व्यवहार को ले 
कर भी मायावी स्वरूप ले चुका है जिस की गिरफ्त में श्राया श्राज का व्यक्ति 
एक कातर चुप्पी में बन्द है। हां, यह ज़रूर होता है कि वह कभी-कभी 
भभक उठता है। उस का भभकना भौ श्राकस्मिक श्रौर कभी-कभार की 
घटना होती है। ऐसे में मां का याद श्रातो एक घनी निराशा में श्रास्था- 
स्नेह और मानवीय विश्वास की स्मृति जीवन की डोर को बांधे रखती 
है। इन्हीं sat में भ्राज समकाप्नीन कविता अपने सामयिक बोध को ले 
कर--व्यापक सामाजिक श्रनुभवों से उद्भूत विचारों के बल पर लड़ने श्रौर 
जीने की शक्ति के ञ्नोतों की ओर बढ़ रही है । 
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आकाश : दो कविताएं 


++दिंविक रमेश 
एक 
यह तो श्रच्छा हुआ 
कि जाने - अनजाने 
जमीन से कभी 
नाता नहीं तोड़ा 
बहूत फुसलाया मुझे श्राकाश ने । 
मानता हूं 
दिन के उजाले में 
नंगा भी बहुत किया मुझे 
यहां तक कि 
जमीन जैसा होने का 
नाटक रच 
मेरे उन जख्मों का भी 
रहस्य जानता रहा 
जो भ्रादिम हैं । 
और मुझे अ्रचरज है 
कि मैं 
खोखले आकाश 
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At ठोस ज़मीन के बीच 
कुछ देर को ही सही 

कई रिश्ते / तलाशता रहा | 
लेकिन श्राकाश 


रात में 

जब खुद नंगा SAT 

तो उस के पास 

अपना आकाश था ही नहीं | 
उसे तो 
FAA तारों ने 
इतना-इतना छेदा है 
कि वह 
श्राकाश न रह कर 
ग्रांख-कोटरों की तरह 
भिड़ के छत्ते-सा 
खौफनाक हो गया हैं । 

© 

दो 

उड़ो ! उड़ो ! 

पराकाश में उड़ने की भी एक उम्र होती है। 

श्रभी तो तुम 


तमाम भोलेपन को 

अपनी पीठ पर लाद कर 
झाकाश की ऊंचाइयों से गिरा 
उसकी छ॒टपटाहट का 

मज़ा ले सकते हो । 

लेकिन दोस्त ! 


शीराजा 


इसी श्राकाश से पूछो 
जो कभी बूढ़ा नहीं होचा 
कि सब वही 

वही रहता है 

बस एक 

उम्र गुजर जाती है 
at तब 

इस उम्र वाले पंख 
कितने-कितने 

बोभिल हो जाते हैं । 
कि तब 

झौर कोई नहीं, 

सिर्फ आप छटपटाते हैं । 


३ 


कहानो 
वनजारे 


= ज्योतीशवर पथिक 


दफ्तर में चलते हुए टाईपराइटर अचानक सुक से गए । सभी की 
लिगाहें आने वाले ट्रेड-यूनियन लीडर की श्रोर उठ गई । धीरे-धीरे सभी 
अपना स्थान छोड़ कर कामरेड वाडेकर को घेर कर खड़े हो गए श्रौर देखते ही 
देखते वह सारे श्राफिस के श्राकर्षेण का केन्द्र-बिन्दु बन गया-- उस ने जेब से 
बीड़ी निकाल कर सुलगाई श्रोर तीली को हवा में लहराते हुए कहने लगा-- 
“साथियो महंगाई ने हम सब की कमर तोड़ दी है। हम सभी का स्टँडर्ड 
सिग्रेट से बीड़ी तक श्रा गया है श्रौर साहब लोग इम्पोटेड सिग्रेट पीते हैं । 
सभी लोग वाडेकर की site टकटकी बांध कर देख रहे थे श्रौर वह कहता 
जा रहा था-- “थे बुर्जुआ अधिकारी हमारा शोषण करते हैं। हम सुबह 
से शाम तक काम करते रहें मगर एक पैसे का श्रोवर-टाईम हमें नही 
मिलता, महंगाई-भत्ता मांगे तो हमारी-विक्टमाइजेशन होती है-- सस्पेंड 
किया जाता है, ट्रांसफर किया जाता है, इन्क्रीमैट रोकी जाती है श्रोर न 
जाने क्या-क्या हथियार हमारे खिलाफ इस्तेमाल किये जाते हैं । हम ऐसी 
व्यवस्था कव तक सहन करते रहेंगे? एक सवाल है जिस का जवाब हम 
सभी को gear है।” इस पर दफ्तर के सारे कर्मचारी बोल उठे-- ' “नहीं 
aye भ्रधिक देर तक नहीं !” और इन्कलाब जिन्दाबाद के नारों से सारा 
वातावरण गूंज उठा। 
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“साथियो !” वाडेकर ने तीखी-सी मुस्कान के साथ गरज कर कहा, 
“हमें इन्कलाब लाना है, इस गली-सड़ी व्यवस्था को बदलना है तभी । जा 
कर हम बाएं बाजू की ताकतों को मजबूत बना सकते हैं । हमारी लड़ाई 
इन बुर्जआ श्रधिकाररियों के खिलाफ है जो इन्कलाव की श्रावाज़ को दवा 
कर श्रपनी गदिदयां बनाए रखना चाहते हैं, हम लोगों का शोषण करते हैं 
ate हमारे श्रधिकार हमें नहीं देते। हम जल्दी ही श्राप को अपने श्रगले 
कार्यक्रम से श्रवगत करेंगे। मैं श्राप से श्रनुरोध करता हूँ कि भारी संख्या में 
शामिल हो कर हमारे इन कार्यक्रमों को सफल बनाएं |” 


मनु डेढ़ घण्टे से एकाऊंद्स aah की प्रतीक्षा कर रहा था जो उस के 
कागज़ों की पड़ताल कर के उस का केस निपटा सकता था। पिछली शाम को 
देर तक वह उस की प्रतीक्षा करता रहा था। घीरे-धीरे उस के साथ जा 
कर मनु ने राज़ की वात की फिर मनु की जेब से नोट खिसक कर उस 
एकाऊंटस क्लर्क की जेब में चले गए। उसने रहस्य भरी मुस्कान के साथ 
मनु की श्रोर देखा श्रौर कहा- “कल आना तुम्हारा काम कर दू गा । ४४ 


मनु पिछले पन्द्रह दिनों से इस दफ़्तर के चक्कर काट रहा था उसकी 
पत्नी रमा दूर एक गांव के स्कूल में पढ़ाती थी । उस ने नियुवित के लिये 
गांव के एक हरफनमौला से सांठ-गांठ की थी और अपनी जेब से कुछ नोट 
खिसक्रा कर मनु ने उस की जेब में डाल दिये थे और एक सप्ताह बाद रमा 
की नियुक्ति का gist उसे थमा दिया गया था | मगर Aa की बार वहीं 
काम का आदमी उसे धत्ता बता गया था । मनु के जाने पर उस ने साफ-साफ 
कह दिया था-- मनु भाई, जो सेवा मैं कर सकता था कर दी । श्रव मेरे 
पास समथ नहीं । तुम खुद शहर जा कर अपना काम करा लाग्रो । 


जब दसवीं पास रमा मनु की दुल्हन बन कर गांव आई थी तो मनु के 
पिता चौधरी शाम सिंह फूले न समाये थे । उन के खानदान में पहली बार 
पढ़ी-लिखी बहू आई ati यह महंगाई का समय था, तो भी चौधरी 
शाम सिंह ने गांव के सभी लोगों को भोज के लिए श्रामन्त्रित किया था । 
गर पहला समय होता, जब उन के खेत खेतिहरों ने दबाए नहीं थे, तो वे 
शहर से नाचने और गाने वालियों को हफ्ते भर बुलाए रखते | भ्रब तो 
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केवल खोखली ठाट-बाट थी। ज़मीन का बहुत सा भाग खेतीहरों ने दबा 
कर रखा था। बे-दखली के लिये उन्होंने ्रदालत में केस दायर कर रखा 
था । दिवानी मुकदमा था न जाने कब फसला हो, wal तो वकीलों को 
हर पेशी पर पेसे देने थे। ग्रभी तक वे पांच हज़ार रुपया खचं कर चुके 
थे और वकीलों का कहना था कि केस हाईकोर्ट तक लड़ते-लड़ते बीस एक 
हजार रुपया खर्च श्राएगा। मगर चौधरी शाम सिह भी अ्रपनी श्रान के 
पक्के श्रादमी थे, वे नहीं चाहते थे कि फोकट में जमीन खेतिहरों के पास 
चली जाए-- पिछले तीन वर्षो से सुखा भी खुब पड़ा था । चिल-चिलाती 
धूप के कारण जमीन में गहरी दरारें पड़ चुकी थीं । दरिया यहां से बीस 
मील दूर था, नहर निकालने की योजना की घोषणा रेडियो और 
maar में हो चुकी थी मगर अभी काम शुरू नहीं हुश्रा था। गांव के 
दूसरे लोग तो अन्य काम अपना चुके थे। चार मील दूर बन रही सड़क 
पर काम करने के लिये उन्हें पांच रुपये दिन के मिलते थे । एक रुपया 
उत का मेट ले जाता था वरना अगले पखवाड़े उन्हें काम नहीं मिल 
सकता था। मगर चौधरी शाम fae अपने परिवार के किसी भी सदस्य 
को यह काम करने की आज्ञा नहीं दे सकते थे। यह उन के खानदोन 
का अपमान था, उन का अपना अ्रपमान था। हालांकि मनु ने कई वार 
पिता से भ्रनुग्रह किया था कि वह भी सड़क पर काम कर के कुछ कमा 
लाएगा.। मगर चौधरी शाम सिह न माने | आखिर काफी श्रनुतय-विनय 
करने पर रमा को स्कूल में नौकरी करने की अनुमति दी थी उन्होंने | 
मनु ने भी बचे ga पैसों से गांव में पोल्ट्री फार्म खोल रखा था ग्रौर 
उस के फार्म के os ga दूर-दूर तक बिकने लगे थे । 


रमा जब पहले दिन स्कूल गई तो सब औरतों की प्रश्‍न सूचक नजरों 
का सामना उसे करना पड़ा था। खुद मनु की मां ने भी बहू को नौकरी 
कराने का कड़ा विरोध किया था मगर शाम सिंह का मिजाज देख कर 
वह चुप हो रही थी | अब शाम सिंह खुश थे । उन की यह्‌ बहू ATS AHA 
में काम श्राई थी वरना गांव al que श्रौरते तो खोटे सिक्कों की तरह 
होती हैं जो न सिर्फ अच्छा खाते-पहनने को मांगती हैं बल्कि Sad की 
धौंस भी जमाती हैं । 
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सुबह इस दफ़्तर में मनु के पहुँचने से ya ही कामरेड बाडेकर का 
भाषणा शुरु हो चूका था । काम कितना भी जरूरी क्यों न हो मगर वाडेकर 
aa Fara का भाषण सुनना जरूरी था अन्यथा अपने साथियों के साथ 
गदृदारी होती, इसलिए सारे का सारा दफ्तर वाडेकर का भाषणा सुनने 
खड़ा हो गया था। साहब बार-बार अपने कमरे से झांक कर यह देख 
चुके थे। उनके खास-उल-खास भी भाषण सुनने में तल्लीन थे । वे रह-रह 
कर दांत पीस रहे थे क्योंकि ये खास-उल-खास उन्हें बता चुके थे कि 
वाडेकर की यूनियन के साथ दफ्तर का एक भी ग्रादमी नहीं-“हरामंखोर 
हीं के! क्‍या इसीलिए उन्होंने उन के मेडिकल faa पास किये थे वरना 
एक पाई न मिल पाती इन सालों को-- मगर अब साहव दांत पीस कर 
रह गए थे। कामरेड वाडेकर के जाने तक एक बज चुका था और ज्यों ही 
मनु अपने एकाऊंट्स क्लर्क के सामने हुआ वह कह उठा--“अ्रभी तो 

लन्च का समय है तुम थोड़ा ठहर कर आना ।” 
मनु दफ्तर से बीस गज़ दूर ढावे में गया, दो चपाती खाने के लिये, 


ताकि ag दोबारा श्रा कर कागजात निकलवा सके । बाज़ार की चपाती 


ae घर की चपाती में जमीन ग्रासमान का फक है। बीस चपाती खाने 
से भी पेट नहीं भरेगा। गांव से चलते समय मां ने जो रोटी दी थी वह 
रास्ते में काम ars थी । शहर में रोटी से पेट नहीं भर पाता, न जाने लोग 
केसे जीते हैं । 

सनु ज्यों ही दफ्तर में वापस आया तो उस ने देखा कि फिर सभी 
कुसियां ote मेज खाली पड़े Fi सभी बाबू लोग अन्दर के सहन में बेठे 
हुए हैं और गठीले बदन वाले एक महाशय MAT से भाषण दे रहे हैं-- 
“तुम लोग क्यों विनाश at wit बढ़ रहे हो। ये वामपंथी कामरेड सारी 
व्यवस्था का सत्यानाश कर देगे। ये लोग ्रव्यवस्था में विश्वास रखते हैं, 
अपने बिदेशी ara के इशारों पर नाचते हैं। इस समय इन लोगों ने 
हमारी ग्रथं-व्यवस्था का -सत्यानाश कर दिया है, देश को इन से भारी 
खतरा है इसलिये ,हर देश-भक्त का ag ga है कि इन कामरेडों की 
साजिश का डट कर जवाब दें ।” : 

खुले. पांयचों का पाजामा और खिलका पहने हुए मजदूर संघ के नेता 
के माथे पर एक नया तेज था । वह कहता जा रहा था--यह सरकार इन . 
कामरेडों से -डरती . है, ये.लोग घिराव करते हैं, हड़ताले कराते है। प्रदर्शत . 
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कराते हैं और ्राम लोगों को परेशान करते हैं। 

साहब श्रब तक कई बार खिड़की से झांक कर देख चुका था। उस के 
सास-उल-खासों ने भ्राधे घण्टे में ही यह कारनामा कर दिखाया ary वह 
अपनी सफलता पर मुस्करा रहा था। 


“साथियों ! मुझे उम्मीद है कि आप इन लोगों के झांसे में नहीं आएंगे । 
ये लोग मजदूरों की बातें करते हैं लेकिन मजदूरों के दुश्मन हैं। इन का 
मकसद तो सामाजिक ढांचे को खोखला करना है, मजदूरों से इन्हें कुछ 
नहीं लेना है ।” सभी लोगों ने तालियां बजा कर इस यकता का भ्रभिवादन 
किया । 

दूसरी श्रोर बाएं बाजु के कार्यकर्ता कहू रहे थे--''साला इम्पीरियलिस्टो 
का एजेण्ट है--लोगों को एक्सप्लायेट कर रहा है ।'' 

मनु टुकर-टुकर इधर-उधर देखता रहा था श्राज का दिन भी उस ने 
यों ही गंवा दिया था । मगर वह्‌ कर भी क्या सकता था । भाषणा समाप्त 
होने के बाद काफी देर तक बाबू लोग उस नेता को घेरे रहे ओर वह उन के 
सवालों के जवाब देता रहा । सहसा नेता ने रहस्य भरी नज़रों से साहब के 
साथ आंखें मिलाई भ्रौर अपनी सफलता पर मुर्कराता हुआ बाहर निकल 
गया | 

घड़ी की eat तेज़ी से पांच की मोर बढ़ रही थीं- 

“तुम्हारे पास माचिस होगी ?” चपरासी ने तन्द्रा तोड़ते हुए मनु से 


पूछा । मनु ने माचिस निकाल कर उभे दे दो और एक बीड़ी स्वयं Wi, 


सुलगा ली । “मालूम होता है नये हो ग्रभी”, चपरासी के प्रश्‍न के उत्तर में 
मनु ने wea feat दी । 


फिर चपरासौ ने मनुके कान में कुछ कहा और वह ब्रांगन में खड़े 
उस खास भ्राइमी की शोर चल दिया । उस के पहुँचने तक चपराष्ती ने 
श्रांखों ही आंखों में मनु की समस्या बयान कर दी थी । 


उस aed के साथ मनु ने समझौता कर लिया था इसीलिए बह 


मनु को साथ से कर साहब के पास चल दिया था । साहब के कमरे में घुसते' 
ही वह दहाड़ उठा थो “साहब श्राप के आफिस में प्रजीब अन्धेरगरदी है। 
were ग्रादमी की कोई पूछ नहीं। यह बेचारा सुबह से खड़ा है, दूर गांव से 
आया है। श्राप इसका इन्साफ नहीं करेंगे तो कोन करेगा? बाबू लोग 
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तो रिश्वत लिये बिना काम नहीं करते। मैं पूछता हूं कि ग्राखिर कया 
होगा इस देश का...” 

साहब की रहस्यपूर्ण मुस्कान पर उसका भाषण रुका श्रौर साहब ने 
मनू को बैठने का संकेत किया , फिर कया था, साहब ने बाबू लोगों को 
बुला कर डांटा, सस्पेँशन की धमकी दी, टुंस्फर का रौब जमाया । 

पन्द्रह मिनट के श्रन्दर प्रार्डर मत्‌ के हाथों में था । 
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रचना प्रकिया के विविध आयाम 


--डॉ० रतन लाल शान्तं 


कविता जिस रूप में उपलब्ध होती है-- उस रूप में यदि वह कवि 

के *चयिता-व्यक्तित्व का प्रतिनिधित्व करती है, तो तैयारी की दशा में 

ag श्रौर भी सच्चा प्रतीक होती है, निर्माता-व्यक्तित्व का। इस विषय को 

व्याख्यायित क (ने से पूर्व सुजन-प्रक्रिया की ही व्याख्या श्रावदयक हो जाती 

है, इस प्रक्रिया को त्रिलियम बटलर येटूस क्री निम्नाँकित कविता से समझा 
जा सकता है : 

लंबी टांगों वाली मक्खी 

सभ्यता कहीं डूब न जाए 

इस के oo यह महान युद्र हार न जायें 

चुप कर दो कुत्ते को, गधे को कहीं दूर 

खंभे से बांध दो, 

हमारा प्रभु सीज़र उस तंबू में है, 

जहाँ नक्शे पसरे हैं, 

उसकी नज़रें शून्य में गड़ी हैं, 

उस के सर के नीचे हाथ की टेक हे। 

सरक रहा है उसका मत मोन पर 

मक्खी एक, नदी पर जैसे, लंबी टॉगों वाली 


I येट्स के काव्य-सग्रह : Last poem and Plays से ve | 
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वयस्कता प्राप्ति पर लड़कियां 
सोच सोच में आदिम ‘aren’ को पा लें, 
पोप के गिर्जा घर का बन्द कर दो द्वार 
बाहर रहने दो बच्चों को, 
कनवास पर पहरा है--- 
माइकेल एंजिलो, 
श्रागे-पीछे हिल रहे हैं उसके हाथ, 
चूहों से ज्याद नहीं श्रा रही है श्रावाज 
सरक रहा है मन उसका खामोशी पर 
मक्खी जैसे, सरिता पर ट्वो लंबी टांगों वाली ! 
येटूस की इस कविता में बताया war है कि कलाकार माइकेल एंजलो 
श्रौर योद्धा शासक सोज्ञर दोनों की स्थिति एक सी है । दोनों के मन सचेष्ट 
हैं और मौन पर घूम रहे हैं । नीचे जैसे एक नदी बह रही हो सतत धारा- 
प्रवाह और उस पर एक लंबी टांगों वाली मक्खी हौले-होले चत्रकर लगाने 
का प्रयत्न कर रही हो । हमारा चेतन मन नदी की वारा है और जो 
प्रक्रिया रचना करती है बह इसकी ऊपरी तह पर यों होती है कि जिससे 
पानी का भीतरी घारा-संघर्ष ग्रक्षुण्ण बना रहता है। 
इसी संदर्भ में 'श्रज्ञेय' की भी एक कविता को उद्धुत किया जा सकता हे, 
जिस से रचना-प्रक्रिया की स्थिति स्पष्ट हो सकेगी । शायद लंबी-चौड़ी 
श्रालोचना ग्रोर व्याख्या से ब्रेहतर एक भाव-केन्द्रित कविता ही होगी : 
नदी का पुल 
इसलिए 
कि मैं कोई नहीं हूं 
में उपकरण हूँ 
जिनके काम धराया हूं 
उन्हीं का बनाया हूं 
नदी से ही उनका 
सीधा नाता हे 
बही उनकी सच्चाई है 
जो मेरे' लिए खाई है। 
( “सागर-मुद्रा' ) 


ir 
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नदी SI पुल के इस सम्बन्ध का सोधा समीकरणा चेतन मन और 
सूजन प्रक्रिया के साथ बेठता है। सृजन प्रक्रिया लेखक का ag पुल है जो 
उसे रचना की उपलब्धि से जोड़ता है। यह्‌ प्रक्रिया ऊपर-ऊपर ही होती 
है, उस मक्खी की तरह, जो पानी की तह पर चलती है। चेतन मन के 
साथ लेखक का ज़्यादा घना नाता होता है, क्‍योंकि संपूणा रचना का कोष 
बही है, मूल स्रोत वही है, पर रचना के क्षण कभी उसके समान्तर भ्रौर 
कभी विरुद्ध पड़ते हैं। कोई भी लेखक वास्तव में रचता के क्षणों में कुछ 
ही देर जीता है, पर मूल प्रेरणा के ओर वास्तविक रचना के क्षणों के पीछे 
वह सतत रचनाशील मन है--- रचनाशील--- रचना जिसका स्वभाव 
हे। कलाकार का चेतन मन अपने उन क्षणो में भी भ्रधिक रचनाशील 
होता है जिन में बह वास्तविक सुजन प्रक्रिया में से नहीं गुजर रहा होता 
है। कवियों के निजी नोट्स और छिटपुट कवितांश, इस संदर्भ में उदु 
किए जा सकते हैँ । रचना प्रक्रिया को साधारणतया गर्भ में बढ़ते शिशु के 
साथ तुलित किया जाता है। कविता का मस्तिष्क में बनना ate फिर 
कागञ्र पर उतना या watt पर अभिव्यक्ति के लिए थिरकना, यही तो 
कविता की रचना प्रक्रिया है -- स्वयं में पूर्ण । यह सिद्धान्त 
ग़लत है कि sfan— कोई भी कविता, वह रूढ़ हो, परम्पराबद्ध हो या 
नवीन भावबोध से प्रेरित — यों ही किसी मन की चालू उड़ान या मन के 
कुलाबे मिलाने से बनती है। इस से यह भी कहा जा सकता है कि सृजन 
प्रक्रिया एक तरह से स्वयं में पूणां क्रिया है । 


सूष्टा मन, सृजित जीवन 

भ्राज दुनियां जितनी शीघ्रत्ता से बदल रही है उसमें मनुष्य की मौलिकता 
समाप्त हुई जा रही है। एकरस मशीनी जिंदगी में मनुष्य खटता है, Ate 
उसका acer व्यक्तित्व लुप्त हुआ जाता हे। सृजन-प्रक्रिया को समझना 
तथा इसे सुरक्षित रखने को प्रयत्नशील रहना मनुष्य के ध्वंसमान व्यक्तित्व 
का रक्षक बन सकता है। मनुष्य का व्यक्तित्व ध्वंस इस लिए gat जा 
रहा है, क्योंकि वह अपने ही द्वारा परिचालित गति से कदम नहीं मिला 
पा रहा और न ही इसे ग्रपनी शक्ति और सीमा के अनुसार रोक या बढ़ा 
पा रहा है। भ्राम जनता के बीच सर्जक व्यक्ति इस मति की एकरसता को : 
भंग करने या इसे कोई श्राकषंक-मोड़ देने का उपक्रम करता है। ब्रिषस्टर 
SN शीराज़ा 
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गिसलिन ने एक सम्पादित ग्रथ की भूमिका में रचना प्रक्रिया को निजी- 
व्यक्तिगत, विषयगत जीवन के संगठन में विकास तथा परिवर्तन की प्रक्रिया! 
कहा है । रचयिता मन, साधारणा जन के मन से इस दृष्टि से faa होता 
है कि वह श्रपनी रचना को कलात्मक ग्रभिव्यवित द्वारा साथेक बना देता 
है। सार्थकता की सिद्धि के लिए उसे अपने व्यक्तित्व को सतत विकास और 
परिवर्तन के श्रधीन रखना पड़ता है। इस कार्य में कठिनाइयां बहुत है, 
फिर भी कोई तुलसी ग्रन्थ पर ग्रन्थ की रचना करता है, गॅलीलियो नये-नये 
सत्य का साक्षी बनता है। सूजन-प्रक्रिया को समकना इसलिए झोर अधिक 
प्रावश्यक होता है कि जिससे जीवन, कठिनाइयों के बावजूद फलता रहे । 
सर्जक का ग्रातिमिक विकास इस फलने की जमानत होता है । 


श्रकेलेपन में भीड़ 

सर्जक को तमाम सृष्टि की जमानत या प्रतिनिधि तो नहीं माना जा 
सकता, लेकिन उसे सृष्टि की धड़कन मानने में किसी को श्रापत्ति नही । 
गह धड़कन चलती रहे, जीवन गढ़ा जाता रहे, यह एक सारवेभोम आकांक्षा 
है। इस का एक कारण यह भी है कि कवि अपते सम्पूर्ण परिवेश का 
स्नायु-केन्द्र (ad सेण्टर) होता है। बह समाज और वातावरण को प्रति- 
बिम्बित करने वाला दर्पण होता है। यह 'दर्पणात्व' और “स्नायु-केनद्रत्व' 
उसके सम्पूर्णा व्यक्तित्व के कारण होता है। लेकिन इन दोनों विशेषताओं 
का मूल प्राधार उसकी रचनाशीलता है। रचनाशीलता ही उसे अभिव्यक्ति 
के लिए सक्षम बनाती है प्रौर उसकी पर्यवेक्षण तथा भावग्रहण की afta 
को सक्रिय रखती है। ऊपर सभ्यता की ake MX समाज के संळुल 
दबावों का उल्लेख किया गया है | इस दोड़ तथा इन carat को कवि भी 
उसी तरह ग्रनुभवता है, जैसे समाज के और सदस्य, लेकिन और उससे 
केवल बिचलित होते हैं या कुछ देर मुखरित भी, जब कि कवि इन carat 
को अपने में बनाये रखता है, ताकि उन्हें वाणी दे सके । दबावों को are 
रखना उसी मानसिकता BT AT होता है Ale यही उसकी रचना-प्रक्रिया 
का साधन बनता है | निर्मल वर्मा ने कवि की इस स्थिति को बहुत प्रच्छ 
तरह वशित किया है । उनका मन्तव्य है कि कवि भीड़ में प्रकेलेपन का झनुभव 
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नहीं करता, अपितु अकेलेपन में भीड़ का । सृजन-प्रक्रिया की दृष्टि से इस 
मत में काफ़ी सार है। कवि अकेला होता है, विशेष कर सृजन के क्षणों 
में उस समय वह समस्त भावों, अनुभवों शब्दों, बिम्त्रों की ग्राकुल भीड़ 
फे दबाव को झेलता है, जब तक कि उन्हें श्रभिव्यक्ति की राह मिल 
जाय । इतना ही नहीं। कवि को घेरने वाली उस सामाजिक भीड़ 
की श्रोर भी संकेत करते हैं, जिसके बीच कवि एक सामाजिक प्राणी की 
हैसियत से रहता है इस शती के aad दशक में और उससे पूर्वं भी 
जब नयी कविता यौवन पर थी और काव्यसिद्धान्त सर्वमान्य हो गए थे. 
सामाजिक अतिचार से दबने वाले व्यक्ति -- कवि के प्रति काफी सहानुभूति 
जागृत हुई। aaa’ की “नदी के द्वीप' कविता तथा इसी नाम के उपन्यास 
ने व्यक्ति, स्वच्छन्द रचयिता व्यक्ति तथा स्वेच्छाचारी समाज के बीच के 
इन्द्र की ग्रोर श्रालोचकों का ध्यान खींचा था | लेखक को एक इकाई तथा स्रष्टा 
व्यक्ति माना गया, .जो दिन-दिन बढ़ते, सामूहीकृत होते, समाज के बीच 
अपने को श्रकेला महसूस कर रहा है। भीड़ के बीच श्रकेलेपन का गीत 
प्रतिनिधि गीत बन गया । निर्मल वर्मा इस बात को सर्वथा प्रस्थीकार नहीं 
करते, TX लेखक की वह स्थिति उनकी कल्पना में श्रधिक उच्च atx 
भनुकरणीय है जब वह भीड़ का दबाव महसूस करता है: “भीड़ में ्रकेलापन 
बहुत लोग महसूस करते हैं-- उस में कोई श्रनोखी बात नहीं, लेकिन अपने 
ग्रकेलेपत में भीड़' के दबाव को महसूस करना-- उससे समझोता न करने 
पर भी श्रपने दर्वाजे पर उसके नाखूनों की खरोंच सुन पाना-- इससे 
सुवित उस कलाकार को मिल सकती है, जो स्वयं घबरा कर अपने को 
कलाकार की नियति से मुक्त कर ले । (कल्पना-५०) और यदि ध्यान से देखें . 
तो कलाकार की नियति उसकी अपनी रचना है। रचनाकारिता रचनाकार 
को पहली श्रौर भ्रन्तिम उपलब्धि होती है। प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक कालं युंग 
ते कहा था कि “रचनाधीन कृति, कृतिकार की नियति बन जाती है श्रौर 
उसके मनोवेज्ञानिक विकास का आधार भी। गेटे 'फास्ट' की रचना नहीं 
करता भ्रपितु 'फास्ट' गेटे की रचना करता है।” इस प्रकार कलाकार ग्रपनी | 
नियति से तभी. मुक्त हो सकता हैं जब उसका ्रन्तर्मन चुप हो जाय । | 
उसके भीतर का acer जब मौन हो जाय, तो उसकी कलां स्वयं ही मौन 
होगी, भीतर का कलाकार उसकी सूजनात्मकता है, जो सदा सबेष्ट 
रहती है। _ 
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सुजन-प्रक्रिया के समय पूर्ण व्यक्तित्व की स्थिति 


सुजन-प्रक्रिया मूलतः एक मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया है इसलिए मनोव॑ज्ञानिकों 
का मत इस प्रसंग में ग्यातव्य है। युंग रचना श्रौर कृतिकार को अ्रभिन्‍न 
मानते हैं लेकिन उनका मत श्रपने पूर्ववती फ्राइड से भिन्त है। फ्राइड कविता 
तथा दूसरी कलात्मक तथा श्रकलात्मक ्रभिव्यक्तियों के लिए व्यक्ति की 
निजी तथा मानसिक ग्रंथियों को श्राधार मानते थे, जिन को सुलमाने के 
लिए रचना काम करती है। लेकिन युंग का इष्ट है कि रचना निजी जीवन 
से ऊपर उठे-- एकान्तिक निजी जीवन कला में एक पाप हो जाता है। 
फ्राइड कलाकार को श्रात्मरति में लीन व्यक्ति मानते हैं पर युंग इस वक्तव्य 
को तभी स्वीकारते हैं, जब कलाकार के निजी जीवन का वर्णान किया जा 
रहा हो, न कि साहित्यिक जीवन का। युंग की इष्टि में wat Wada मन 
की प्राकृतिक उपज है, जिसका संवाहक कलाकार को बनना होता है । 
ऐसा करने के लिए उसे अपने साधारण जीवन की खुशिया भी बलिदान 
करनी पड़ती हैं। 

यंग के कथनानुसार सूजन-प्रक्रिया अचेतन के द्वारा निर्यामत होती है, 
क्योंकि हर कृति की मूल प्रेरणा भ्रचेतन में निहित होती है। फ्राइड 
व्यक्तिगत श्रचेतन और युंग सामूहिक भ्रचेतन की बात करते हैं। सामूहिक 
ग्रचेतन रचयिता के संवेदनशील मानस द्वार प्रकट होता है रौर रचना 
प्रक्रिया को नियमित करता है। यंग का कथन है कि सामूहिक चेतन किसी 
जाति की श्रादिम मनोवत्तियों को-- आदिम से लेकर ग्रधुनातत मनोवृत्तियों 
को-- सुरक्षित रखता है Ae रचनाकार के माध्यम द्वारा प्रकट होता है। 
चे मानते हैं कि “फास्ट' या 'जरथुस्त्र ने या wal जैसी रचनाएं TAT 
मानस की ही उपज हो सकती थीं। जिस प्रकार भगवान कृष्ण “श्रभ्युत्यान- 
मधर्मस्य’ श्रपने श्राप को ही सृजित करते हैं; क्योंकि 'ध्मस्यग्लानिर्भेवति' 
उसी प्रकार युंग साहित्यमात्र को रचना का कारण युग की आ्रावश्यकता में 
ढूंढते हैं : 

The archetypal image of the wise man, the 
saviour or redeemer, is buried and dormant in . 
man’s unconscious since the dawn of culture; it 
is awakened whenever tbe tunes are out of joint 
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and a humen society is committed to a serious error.t 

RIES से युंग का ग्रन्तर इतना है कि फ्राइड इस श्रभिव्यक्ति को 
व्यक्तिगत मानव मन में दमित वासनाश्रों की प्रतिक्रिया बताते हैं, जब कि 
युंग का कथन श्रधिक विस्तृत तथा स्वीकाये है। आधुनिक भारतीय काव्य- 
चिन्तन ने इन दो कथनों में से कभी एक तथा कभी दूसरे को सहो बताया। 
यहां श्रालोचकों के भ्रलग-भ्रलग सम्प्रदाय समय-समय पर कभी एक Ate 
कभी दूसरे मतवाद का श्रनुसरण करते रहे | समन्वय का स्वर भी सुना 
जाता रहा है। जैसे “कला के विषय में युंग के विचार अत्यन्त व्यापक हैं, पर 
दमनक्रिया को महत्त्व न देना विवाद को उठाना है। हम कला को न तो 
पुणं वेयवितक मानते हैं ate न निर्वेयक्तिक ही । कला की भ्रभिव्यक्ति 
में दोनों का समावेश होता है ।' (माध्यम--श्रक्तूबर ६ ५) लेकिन सामान्यतया 
युंग का ही सार्वभौम चिन्तन भारत में भी स्वीकार्य रहा। 
बीज, श्रचेतन में 

युंग के मत से सूजन-प्रक्रिया की तीन विशेषताएं हो जाती हैं । 
- यह श्रचेतन मन से प्रेरित होती है । 
: व्यक्ति कवि सृजन केक्षणों में तटस्थ होता है । 
- सृजन-प्रक्रिया व्यक्तित्व का दर्पण है; न कि व्यक्तित्व सृजन-प्रक्रिया 

का। 

प्राधुनिक काव्य चिन्तन ने इन्हीं को पुष्ट किया है। 

भ्रचेतन मन कवि को कैसे ग्रादेश देता है ग्रौर उससे कविता लिखवाता 
है ? यह व्यावहारिक समीक्षा का प्रश्‍न है । मनोवेज्ञानिक, लेखक की स्मृति 
प्रेरणा श्रादि को भ्रचेतनमन की ही लहर बताते हैं; जो उठती है या खींच- 
खांच कर रचयिता द्वारा उठाई जाती है । टी० एस० इलियट ने कहा है 
कि हम मौलिक हो ही नहीं सकते । सम्पूणं att निरपेक्ष मौलिकता नाम 
की चीज़ होती ही नहीं। हम पुरातनों से भ्रधिक ज्ञान रखते हैं, क्योंकि 
हम ag सब जानते हैं जो पुरातन जानते थे। स्टीफेन स्पेण्डर का मत है 
कि हुम सब कुछ स्मृति से लिखते हैं। स्मृति के बाहर हम लिख ही नहीं 
सकते | लेकिन “महान कवि वे हैं जिनकी स्मृति श्रपने ean भ्रनुभवों से 
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बाहर निकल कर ग्रपने श्रात्मकेन्द्रत्व से बाहर व्यक्तियों तथा वस्तुओं के 
सूक्ष्मतम पर्येवेक्षण तक जा पहुंचती हो । स्मृति की कमजोरी उसका प्रात्म- 
केन्द्रण है श्रोर इसीलिए श्रधिकांश कविता श्रात्मरतिपूर्ण है।” sate 
आत्मरति की सीमाश्रों को लांघने वाली कविता ही महान कविता होती 
है । झ्रात्म की सीमा से निकल कर विशाल सामूहिक चेतन में, पीछे बहुत पीछे 
जाकर वहीं से agua तथा शिल्प का दाय ले श्राने वाली कविता, विश्व 
प्रसिद्ध adat श्राइसाडोरा डंकन ने भ्रपनी सृजनात्मकता को एक “श्रादिम- 
श्रनिशंयात्मकता' बताया है, जब कलाकार 'सपूर्ण लटकाव की दशा' में 
होता है-तब वह किसी भी विशेष निश्‍चय, श्राशय या पूर्वाग्रह से मुक्त 
होता Bt थह दशा कलाकार की संपूर्ण चेतन-श्रचेतन जिन्दगी से जीवनदान 
लेती है। “दिनकर” की निम्नांकित उक्ति में प्रेरणा को एक विलक्षण शक्ति 
बताया गया है: 

'चिन्तत की प्रक्रिया में जब मन ही नहीं, सम्पूर्ण अस्तित्व विलीन हो 
जाता है, उस समय हमारे भीतर एक विलक्षण शक्ति जाग पड़ती है, जो 
छलांग मार कर श्रद्नय पर से भ्रावरण को खींच लेती है, जो तकोँ को राह 
से न चल कर शनायास समाधात के दर्शन करा देती है । यही शक्ति प्रेरणा 
है / (काव्य की भूमिका-१२६) इस उद्धरण में 'विलीन होने”, 'विलक्षण 
शक्ति के जागने', 'श्ररश्य' के रुूय हो जाने तथा 'ग्रनायास' समाधान मिलने 
की बातें की गई हैं। स्पष्ट है कि कवि या तो देवी प्रेरणा का उल्लेखं 
कर रहे हैं या श्रपने ही मानस के भीतरी कोष के अक्षय संचय के उधरने 
ary वास्तव में ये दोनों wa एक स्तर पर समानार्थक हो जाते हैं I प्रसिद्ध 
अंग्रेजी नाटककार जाँ काकत्यू का मत है कि हम में कुछ प्रच्छन्त शक्तियां 
होती हैं जो हम में बहुत गहरे कार्यरत होती हैं। इन ही को हम भ्रपनी 
चेतन शक्तियों से निकाल बाहर फर देते हैं। सृजन के क्षण में प्रचेतन 
से यह काव्य-सामग्री निकालने के लिए हमें चेतन की शक्तियों का उपयोग 
करना पड़ता है। 

~ प्रेरणा का पहला सोपान कविता का प्रथम agua होता है, जिससे 
सजक मन को पहले ही दो-चार होना पड़ता है | पहला भाव या विचार, 
जो मन में प्रा जाए, वही प्रेरशा की पहली मूर्ति होती है या कहें प्रेरणा 
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उसी भाव या विचार के रूप में कवि के मन में उतरती है। ठोस सुजन- 
प्रक्रिया के प्रसंग में देखा जाय तो कवि के मन में एक शब्द, एक पंक्ति या एक 
पदबन्ध उभरता है, फिर वह धीरे-धीरे ्रपना रूप संवारता चलता है, अपने को 
ब्रनाता चलता है। कवि जितना चिन्तन या मननशील हो उतना यह पंक्ति 
या शब्द फलने-फूलने लगता है श्रौर पूरी कविता बन जाती है। चिन्तन 
उतना सार्थक ate उद्दिष्ट होगा जितना वह भ्रचेतन के श्रक्षय कोष में से 
mod अभिव्यक्ति के उपयुक्त शब्द श्रौर वाकय पा सके । यों तो सृजन- 
प्रक्रिया की कोई. भ्रवधि निश्चित नहीं | कभी पूरी कविता क्षणों में बनती 
है, तो कभी वर्षों में भी अधूरी रहती है। यह प्रक्रिया उसी agora से गति 
पकड़ती है, जिस श्रनुपात से कविता के उपयुक्त भाव मिलते जाएं, 
्रभिव्यक्ति के लिए सक्षम बिम्ब मिलते जाएं । सुजन-प्रक्रिया इसी बिम्बा- 
न्वेषण श्रौर बिम्बोदूघाटन की क्रिया होती है। सृजन-प्रक्रिया एक साथ 
क्षणजीवी तथा स्थायी होती है। कवि क्षणांश में प्रेरणा ग्रहणा करता है, 
फिर यथावश्यक बिम्बविधान से उसे सजा कर उसे ग्रभिव्यक्ति के उद्देश्य 
तक ला पहुंचाता है । इस प्रकार रचना की सम्प्रेषणीयता पुरणं हो जाती है। 
रचना-प्रक्रिय के बहुविध संक्रमण का सही संकेत यों ही किया जा सकता 
है । प्रेरणा से शुरुआत होती है, फिर विचार, कल्पना, बिम्बविधान, भाषा श्रादि 
से यह प्रक्रिया सम्पूर्ण, होती है ag ठीक है कि सृजन-प्रक्रिया एक संपूणा, एक 
“सावभौमिक/ प्रक्रिया है ग्रौर प्रेरणा का इसमें कोई श्रलग स्थान नहीं, पर प्रचेतन 
से उत्पन्न होने वाली या चेतन के उपयुक्त शब्द, ध्वनि या पदबन्ध के मिलने पर 
भ्रचेतन.को मथ कर रखने वाली प्रक्रिया की इससे शुरुआत होती है। fara ग्रहण 
या बिम्बांकन रचना प्रक्रिया का श्रावइयक अंग बन जाता है, तथा कविता 
अभिव्यक्ति तथा सम्प्रेषण में सफल हो जाती है । स्टीफेन:स्पेण्डर ने कहा है कि 
एक शब्द, चित्र या बिम्ब फिर शेष कविता में या aga को खोलता है या रंग बदल 
कर भ्राता है । देवीशंकर श्रवस्थी इस प्रक्रिया को ax खोल-खोल कर बताते 
हैं : WIT सारे निर्माण के दौरान यह (कविता) व्यंजना के भ्रनेकानेक साधनों 
का संघान करती है- एक fara के निहितार्थ प्रथम पंक्ति में, तीसरी में 
दूसरी के पार भ्राती हुई एक भ्रावाज्ज चौथी पंक्ति में, एक घवन्यात्मक संकेत, 
भ्राठचीं पंक्ति में, ऊपर -की पंक्तियों में व्यंजित सारे वातावरणा की प्रति- 
क्रिया भ्रादि विविध स्तर हमें एक ही कविता में उपलब्ध होते हैं... काव्य 
की यही समग्रता होती है ।' (आलोचना गौर भ्रालोचना--१४) 


रब ast | 
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स्वयं व्यवित-क्वि कहां तक अपनी स्थिति, अपने व्यक्तित्व का एलान 
करता है, जब रचना-प्रक्रिवा कार्यशील होती है, हम ने AT का मत 
ऊपर बताया है कि कवि तटस्थ होता है, क्योंकि वह माध्यम 
भर होता है। ‘asta’ की कविता का विश्लेषण करते हुए श्री चन्द्रकान्त 
बांदिवेडकर ने एक समर्थ श्रध्ययन प्रस्तुत किया है। रचना-प्रक्रिया व्यक्तित्व 
का प्रनुषंग है, लेकिन व्यक्ति कवि जितना तटस्थ हो कर जीवन को भोगे 
तथा उस भोग को श्रपने सजक मन में तपने, Tara दे, उतनी रचना सफल 
तथा सम्प्रेषण-सिद्ध होगी: “रचयिता के व्यक्तित्व-निर्माण में भ्रतीत की 
उपलब्धियों, भावी श्राकांक्षाग्रों ate वर्तमान की सक्रियता, दायित्वबोध' 
रौर भाववोध की तीखी संवेदनाश्रों का योगफल निहित रहता है। रचता 
के लिए जिस तटस्थता, निर्वेयक्तिकता प्रौर सौद्ये-बोध की क्षमता रचयिता 
में अपेक्षित है यह सब रचयिता के व्यक्तित्व-संघटन का ही भ्रनुषंग है । 
जीवन के भोक्ता को जितना संवेदन आवश्यक है, उतना ही उस संवेदन 
को संघटन भी, क्योंकि बिना संवेदन के, संघटन का मानवोचित भोग असंभव 
है। हर संघटन में विगत का संस्कार, श्रनागत के स्वागत की श्राकांक्षा 
आर वर्तमान की सक्रियता का समाहार रहता है, भावना, बुद्धि, कल्पता 
सभी का एक विदिष्ट श्रनुपात में हाथ रहता है ।” संवेदन के संघटन पर 
यहां जोर दिया गया है। इसी से कवि की तटस्थता और निर्वेयबितकता 
फलित होती है श्रौर इस में विगत का संस्कार, भ्रनागत के स्वागत की 
तैयारी श्रौर वर्तमान, तीनों रहते हैं। दूसरे शब्दों में कवि तटस्थ हो तो 
संवेदन उसमें जगेगा श्रौर भावना, बुद्धि, कल्पता आदि को संगुमिफित 
करेगा । यह संगुम्फन कोई सचेतन प्रक्रिया नहीं । कवि में यह होती ही रहती 
है। या कहें कि कवि के व्यक्तित्व में इस संगुम्फत की प्रवृत्ति सहज होती है। 


कवि का सक्रिय समर्पण 

gaat से उद्भूत भावों, भाव बिम्बों, चित्रों पर कविता बनती है, इससे 
यह श्राय नहीं लिया जाना चाहिए कि कविता के निर्माण में चेतनत्त्व 
सोया रहता है। कबि-व्यक्ति रचना-प्रक्रिया में तटस्थ रहता है, इससे भी 
यह मतलब नहीं कि वह व्यक्ति प्रभावहीन और बेबसी की स्थिति में रहता 
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है। वास्तव में रचना-प्रक्रिया एक सचेत प्रयास है । यह प्रयास है--- सायास 
प्रयत्न) कोई कविता स्वयं नहीं बनती afa यदि माध्यम है, तो माध्यम 
भी महत्त्वपूर्ण होता है। केवल इतना है कि सृजन केक्षणों में यह माध्यम 
रचना तरंगों को निर्बाधता गुजरने देता है। निर्बाध का ही दूसरा नाम 
तटस्थता है। काव्य चिन्तन इस सत्य को स्वीकारता है और स्वयं कवियों 
ने भी यह श्रपनी कविताश्रों में स्वीकारा हे । केदारनाथ सिंह की कविता 
घ्यातव्य हे; 

---पर मैं 

जब कहीं नही होता 

सिर्फ कहीं होने की लगातार कोशिश में 

सामने की भीड़ को 

दूर से पहचानता हुआ 

हवा के उस पार एक प्रश्‍न उछालता हूं 

श्र हंसत्ता हूं ! 

तों न जाने aay 

मुझे लगता है: 

कि गूंजहीन शब्दों के इस घने श्रन्धकार में 

मैं 

प्रथंपरिवर्तत की on aa प्रक्रिया हूं 

जिसके भीतर यह लोग; 

झाइ्यां, aaa atx भविष्य 

हर चीज़ एक दूसरे में घुली मिली हुई है। 

जड़ें रोशनी में हैं 

रोशनी गंध में 

गंध विचारों में 

विचार स्मृतियों में 

स्मृतियां रंगों में... 

are मैं चुपचाप 

इस सम्पूरणं व्यतिक्रम ay 

भीतर सम्भाले हुए 

चलते चलते 
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झुक कर 
रास्ते की घूल से, 
एक शब्द उठाता हूँ 
और पाता हूँ कि 
At 
गुलाब ! 
(केदारनाथ सिंह : ग्रभी बिल्कुल श्रभी) 


कवि इतना तो करता है कि एक प्ररत उछालता है | यही प्रश्‍न उसकी 
पहली शर्तं है, कविता की शर्त, जिसको मात कर सु.जन-प्रक्रिया श्रागे बढ़ती 
है। फिर यदि सुजन-प्रक्रिया के दौरान कवि भ्रपने को अर्थपरिवर्तन की 
एक श्रवु प्रक्रिया समझता है तो इसे उसकी तटस्थता मानना चाहिए । 
यह प्रक्रिया सम्पूर्ण होती है, स्वयं में सर्वांग । इस पहली शर्त को मानने के 
बाद फिर यह प्रक्रिया किसी बाह्य तत्त्व पर निर्भर नहीं होती । वास्तव में 
उसके भीतर उसकी जीवनी-शक्ति है, उसके अतिरिक्त वह किसी और की 
अपेक्षा क्यों करे ? कवि-व्यक्तित्व इसी सर्वाग प्रक्रिया का साधन बनता है 
ओर साधक भी। वह एक साथ माध्यम भी होता है और कर्ता भी । दोनों 
में wat तब श्राता है जब व्यक्ति कवि कोई ङ्कत्रिम दाशेनिक मुखोटा 
श्रोढ़े और, इस प्रक्रिया में बाधा बन जाय | होना तो यह चाहिए कि ag 
केवल वह हो-- . एक कर्ता- एक कृतिकार सर्जक व्यक्तित्व रचना को 
भेलता GAT, रचना के श्रायामों में से गुजरता हुआ व्यक्तित्व भी । (धर्मयुग 
feo २१-१-६३) सक्ष्मीकान्त वर्मा का कथन इस सत्य की पुष्टि करता है: 
“कृतिकार अपने सघन भ्रनुभूति के क्षेणों में केवल अनुभूति के गुजरने; होने, 
पाने श्रौर खोने का साक्षी होता है, उन बेचैनी के क्षणों में बह केवल प्रपने 
को पाने, बार-बार प्रस्वेषित करने और कभी-कभी अपने को खो देने के 
मूड में होता Fi यहां न तो कोई पाठक होता है ate न श्रालोचक। न तो 
उसका दार्शनिक व्यक्तित्व होता है श्रौर न विवेचक का । ...बहां उसके 
सृजन संदर्भ में उसका व्यवितत्व होता है we भ्रनुभूतियों की वह भ्रद्वितीयता 
होती है जो एक साथ समष्टि से उसे विलग भी करती है श्रौर कहीं जोड़ने 
की भी कोशिश करती है। इस तरह यह एक जटिल प्रश्‍न है कि यदि 
कवि व्यक्ति सूजन को होते देता है, तो ag स्वयं अनुपस्थित रहता है कि 
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उपस्थित । भौतिक दृष्टि से वही सृजन का कारणा है ग्रौर सर्जक है श्रतः 
यह प्रक्रिया उसी के भीतर होती है, उसी के मनोजगत में होती है । वह अपने 
सम्पूणं कवि-व्यक्तित्व, संवेदना, कल्पना, प्रतिभज्ञान, प्रेरणा, रचनाशवित 
तथा सामान्यज्ञान श्रादि के साथ उपस्थित रहता है । जब हम उसे तटस्थ 
कहते हैं, तो हमारा मन्तव्य यह होता है कि व्यक्तित्व परिपक्व होने के 
बाद कवि श्रपने ध्येय-- काव्य-रचना के प्रति समपित होता है । उसकी इयत्ता 
यही सिद्ध करती है कि कोई भी अस्थानिक या श्रसहज शक्ति उसे श्रपने 
इस घ्येय से विचलित नहीं कर सकती। यह असंभव है कि कवि तटस्थ 
रहें भ्रौर भीतरी कविता उसके होने के बावजूद न हो या उसके न होने पर 
भी हो। तटस्थता निष्क्रिय स्थिति नहीं, बल्कि एक सक्रिय रौर घनात्मक ' 
स्थिति है। रचना रचयिता का साध्य श्रौर साधन है, तो इसकी निष्पत्ति 
उसके लिए घनात्मक ही हो सकती है, ऋणात्मक नहीं। जैसे युंग ने 
कहा था कि कृति ही कृतिकार को बनाती है श्रर्थात कृति स्वयं भी कृतिकार 
की मनोवैज्ञानिक निर्मिति का दर्पण है-- प्रसिद्ध कलाकार fade वॉन झॉत 
ने माना है कि यदि आप मेरे चित्रों में कहीं कोई ठोस योग्यता देखते हैं तो 
बह इत्तिफ़ाक़ से नहीं, अपितु मेरे संकल्प श्रौर श्राशय से है । 


ese se शीराजा 


ala लघु कविताएं कविताएं 


शीराजी 


जफर अ्रहेमद 
——— 


एक 
चारों AIT 
tar कुछ हो रहा है 
जिसे क़लमबन्द करने छे 
क्रासिर हूँ 
और ऐसे में 
तुमने 
we बढ़ा के 
श्‌ 


दो 


कितने साहस & 

सारे दर्द 

लाजा किये 
wa कि 
अकेले-अकैले 
सहनः भी 
उनको 
बहूत कठि at 


उसी समय 
aa 
सी लिए गए 


तीन 

रोम-रोम लावा उगा देने वाली तेज़ सनसनाती सद॑ हवा 
चमकते दांतों को छूकर 

चारमीनार की श्रफ़रिक्री रोशनी तले 

वीलेज के रहस्यमयी वातावरण में 

तहलका मचाने लगी का 

श्रौर सब्ज कर्सले जायकों वाले घने जंगल में 

आग सुलगती गई 





उसका ददं 


कितने ही लोग उसे स्टेशन तक छोड़ने श्राए थे और इससे भी अधिक 





लोग उसे गांव से बाहर तक विदा करने aie थे । किसी er oraz था, 
,काका, जाते ही खत लिखना ।' 

कोई कह रहा था, भय्या ATT साल फिर श्राना ।' 

दूसरे ने कहा, 'मेरी लड़की का काज आप ही के हाथों पूरा होगा, 
समय पर पहुँच जाना !' 

'मेरे बेटे की शादी पर Waray,’ यह एक बुढ़िया की आवाज़ थी । 

'ताऊ, सहर में जा कर हम लोगों को भूलना नहीं-- यों ही ग ते-जाते 


जब तक गाड़ी नहीं आई लोगों के आग्रह जारी रहे। गाड़ी में भी ये 
श्रावाज़ें कितनी दूर तक उसका पीछा करती रहीं ate फिर उसके दिल में 
समा गई । 

एक सप्ताह कितनी जल्दी बीत गया-- जैसे कल ही की बात हो जब 
ag इस गांव में mar था। aia झपकते ही सात दिन बीत गये । खुशी 
फे पल कितनी जल्दी बीत जाते हैं ग्रौर प्रतीक्षा के पल कितने लम्बे 
होते हैं । 

उसे पूरे तीन वर्ष से प्रतीक्षा थी यहां aa की लेकिन हमेशा कोई न 
कोई रुकावट पड़ जाती रही। सात दिन पहले जब वह भ्रपने छोटे लड़के 
के घर से गांव war था तो गाड़ी से उतरते ही लोगों ने उसे आंखों में 
बिठा लिया था। गांव में उसका कोई सगा-सम्बन्धी नहीं रहता- फिर भी 


_ 
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उसे इस गांव से इतना ही प्यार है जेसे उस गांव के सारे लोग उसके श्रपने 
परिवार के ही सदस्य हों। इसी गांव में उसने सब से पहले आंख खोली 
थी यहीं के पेड़ों के साथ झूल कर वह बड़ा हुआ था-- इसी गांव में 
उसकी शहनाइयां बजी थीं श्रौर इसी गांव में उसने जीवन के चालीस वर्ष 
व्यतीत किये थे। वे चालीस वर्ष उसके जीवन का बहुत बड़ा हिस्सा ही 
नहीं बल्कि सर्वोत्तम क्षण रहे । 

ग्रतः वह इस ala का एक अंग है-- कोई अंग श्रपने शरीर को कैसे 
छोड़ सकता है - कोई शरीर भी aga किसी अंग को कैसे श्रलग कर सकता 
है। यही कारण है कि वह शहर की चकाचौध में रह कर हर प्रकार की 
सुबिधाश्रों में रहते हुए भी अपने गांव को नहीं भूल सका । बल्कि उसे वह 
शान्ति sex में आकर मिली ही नहीं जो गांव से मिलती थी। उसने तो 
अपने लड़कों के श्राग्रह पर गांव छोड़ा था नहीं तो उसे गांव में कोई कष्ट 
अथवा अभाव नहीं था । 

सात दिन तक ag पूरे गांव भर का अतिथि रहा-- किसी के घर 
खाना-- कहीं नाइता-- कहीं चाय और कभी-कभी उसे दो-दो घरों में 
नाइता करना पड़ा-- कई घरों से एक ही दिन में चाय पीनी पड़ी, फिर 
भी कई लोगों का गिला रहा कि काका श्रापने हमारे घर से कुछ नहीं 
खाया-- हमारे साथ तो दो घड़ी बैठे ही नहीं-- हमारे घर तो आए ही नहीं | 
लोग ऐसा प्यार तथा सम्मानपूर्वक आग्रह करते कि ag किसी को टाल त 
सकता | 

जो भी रास्ते में मिलता जो भी पास ग्राता-- या जो भी उसे घर 
बुलाता-- सभी उससे श्रादि से अन्त तक ढेर सारी बातें पूछते--- उसके 
परिवार के एक-एक व्यक्ति का हाल जानते । 

आपके बड़े लड़के के कितने बच्चे हैं ?” 

“स्कूल जाते हैं ?” 

“कोन-कोन सी वलास में पढ़ते हैं ?” 

'वे कभी गांव जाने को नहीं कहते ?” 

“छोटे लड़के के बच्चों का क्या हाल है ?” 

‘SHI बेटी श्रपने ससुराल में सुखी तो है ?” 

“कितना लगाव है इन लोगों में और कितनी पुरी जानकारी रखते 2’, 
वह सोचता । 
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ag भी पुरे विवरण से सारी बातें बताता रहा और बड़े गोरव से 
ग्रपने पोतों की होशियारी के किस्से सुनाता रहा । 

गाड़ी श्रपनी प्री रफ़्तार से भागी जा रही थो । सहसा उसे महसूस 
हुआ कि उसे भूख लगी है। उसे याद आया गांव से चलते वक्‍त रामू 
की मां कह रही थी “रात के लिए खाना साथ रख दिया है। 'यह खाना 
रामू की पत्नी ने बनाया था। उसने डिब्बा खोला, देखा कि arg वाले 
परांठे, साथ में श्रण्डों की भुजी थी-- श्रौर एक डिब्बे में नाइते का सामान 
भी रखा था। 

उसे याद आया कि जब वह गांव को चला था तो बहू घर में नहीं 
थी। जाने से पहले कह गई थी, “मैं जरा जल्दी में है आप खाना डाइनिग- 
कार में ज़रूर खा लेना ।' 

वह खाना खाता रहा और खाता बनाने वाले हाथों के विषय में सोचता 
रहा कि खाना पकाते समय इन हाथों के मन में कितनी उमंग और कितनी 
तरंग रही होगी । 

फिर उसे याद आया जब वह गांव आते से पहले अपने बड़े लड़के के 
हां गया था। वह स्टेशन के बाहर प्राधा घंटा इसी प्रतीक्षा में खड़ा रहा 
था fe शायद कोई लेने प्राया होगा। उसे कोई लेने नहीं श्राया, और न 
ही बाद में कोई स्टेशन तक छोड़ने श्राया था। जब वह घर पहुँचा तो 
उसके लड़के ने कहा था, “माफ करना पिता जी मैं ग्रापको स्टेशन तक लेने 
न ग्रा सका। दरअसल उसी समय बोर्ड की एक जरूरी मीटिंग aT पड़ी । 
site फिर आप कौन से रास्ते से भ्रपरिचित हैं। वेसे रास्ते में आपको कोई 
तकलीफ तो नहीं हुई ?' ; 

“नहीं बेटा', उसने बड़े गर्व से उत्तर दिया था कि उसका बेटा बहुत 
ऊंचे Mex पर लगा है और बहुत व्यस्त रहता है । उसके पोतों ने आकर 
पांव छुने की अपेक्षा हाथ मिलाए थे। 

लेकिन वहां जा कर उसका मन नहीं लगा । वहां उसके ्राराम या 


* खाने-पीने में तो कोई कमी नहीं थी- नौकर आगे-पीछे घूमते थे । फिर 


भी वहां उसका मन नहीं लगा। एक-एक दिन एक-एक वर्ष के समान 
लगने लगा । 
वह तो अपने बेटे से मिलते भ्राया था-- बहू से सेवा करवाने श्राया 
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था। लेकिन बेटे ग्रोर बहू की शक्ल उसे दिन में एक-श्राध बार ही देखे 
को मिलती । कभी बह प्रातः ही कहीं निकल जाते, रात बहत देर पे 
लौटते- कभी दोपहर को घड़ी भर के लिए ग्राते और खाना खाकर 
फिर भाग जाते । 

चेटा कभी श्राराम भी किया करो', कभी-कभी वह अपने बेटे को वातो 
में लगाने की कोशिश करता । 

'पिता जी इस बिज्ञी लाइफ़ में श्राराम कहां । जरा श्राराम करने aay 
तो दुनियां श्रागे निकल जाती है, लेकिन हमें तो दुथियां से ग्रागे निकलना 
al 

सचमुच ही मैं दुनियां से पीछे रह गया हूं, दुनियां बहुत गे निकत 
गई है' वह सोचता । 

उसका बेटा बहुत ही व्यस्त रहता-- श्राज कास्फ्रेन्स है, श्राज बोई 


की मीटिंग है-- आज पार्टी है-- या श्राज किसी वी० आई० पी० से 
मिलना है । 


घर में पोते उसका साथ देते- वे भी कभी उस पर हंसते, कभी किसी 
वात से टोकते भ्रौर कभी अपने नवाजित ज्ञान का मुजाहिरा करके श्रपनी 
होशियारी का प[स्चय देते । 

उसका अधिक समथ घर के नौकरों के सोथ ही बीतता जिन से वह 
दिल खोल कर बातें करता लेकिन भ्रपने बेटे श्रीर बहू के सामने दवा-दवा 
भुटा-घुटा सा रहता | 

उसे श्राराम मिला था लेकिन स्नेह नहीं-- सहलतें मिली थीं लेकित 
श्रात्मीयता नहीं-- नौकर मिले थे लेकिन जिन्हें वह मिलने ग्राया था वे 
उसके पास कम ही बैठे थे । 2 

इसीलिए वह ऊब कर चार ही दिनों में वहां से भाग गाया था श्रौर 
उसे रोकने का किसी मे आग्रह भी नहीं किया था । बेटे ने केवल इतना 
कहा था-- आप इतनी जल्दी जाने की तैयारी कर लेंगे यह तो मैंने सोचा 
ही नहीं था । 

बहू ने भी श्रौपचारिकता निभाई थी-- “मैं तो चाहती थी कि श्राप 
कुछ दिन र हमारे पास रहें लेकिन ्रापने तो तैयारी कर ली । 


उसे रुकने को किसी ने नहीं कहा था बल्कि सब के चेहरों पर सन्तोष | 
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की भलक देखी जा सकती थी। 

लेकिन गांव में श्राकर वापस जाने की उसकी तैयारी रोज़ धरी की 
धरी रह जाती-- लोग उसे किसी न किसी बहाने रोक लेते । 

“कितना WAT है श्रपनों श्रोर बेगानों में', वह सोचता ग्रा रहा था । 
यह श्रन्तर श्रपनों-बेगानों का नहीं था-- बल्कि यह अन्तर था दो पीढ़ियों 
का जो मानो एक दूसरे से विपरीत दिशा की श्रोर जा रही हों । यह भ्रन्तर 
था दो छोरों का-- दो संस्कृतियों का जो परस्पर दूर होती जा रही थीं 
AX उसके बीच का फासला बढ़ता जा रहा था। 

सहसा कोई चिल्लाया— 'दिल्‍्ली श्रा गई ।' 

उसने ATA सामान ater ale गाड़ी से उतर गया । गाड़ी से उतर 
कर उसे ऐसा लगा मानों उसके पांव मनों भारी हो गये हों श्रौर उससे चला 
न जाता हो। काया का दर्द तो भुलाया जा सकता है लेकिन आत्मा क्रा 
द्द्‌" 
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आदमखोर 


उसके पड़ोसी का घर 

पूरी रोशनी देता हुश्रा 

श्वटचटा कर जल रहा था 

बिजली का ख़चें व्यर्थं समझ 

उसने सारे बल्ब बुझा दिये । 

भ्रब उसका कमरा 

शीशों के बाहर से ग्राती हुयी 

रौशनी से जगमगा रहा था 
शिकारी श्रांखों में 
छाई हुयी खुशी की चमक 
उसके कमरे के शीशों को Rect 
उन आग की लपटीं को घूम रही थी 

उसने कसं कर बन्द कर fay 

धर के तमाम द॑रवाजे 

ag नहीं चाहता था 

कोई जलता SAT आदमी 

उसके घर में घुस श्रायें 

रौर उसके घर की रहस्यमयी शान्ति को 
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अपनी चीखों से भेद डाले 

चहू एक उत्तेजना से BIH रहा था 
जैसे एक लम्बा सफर 

उसने भाग कर तय किया हो । 


वह चौकन्ना सा 

रात के गहराने का 

बड़ी बेबसी से Saat कर रहा था 
Hie फिर 

एक लम्बी प्रतीक्षा के बाद 

ait से विना श्रावाज़ किये हुए 

उसने भ्रपने घर का दरवाज़ा खोल कर 
आस-पास शंकित नजरों से झाका 
अक्रान Hat की घानिन्द 

चुपचाप पड़े थे । 


wa वह दबे पांव 

लगभग पंजों के बल चलता 
जलते हुये घर के आस-पास 
चहल-कदमी कर रहा था 
प्राग की रोशनी में 

उसका चेहरा तमतमा रहा था 
उसकी पैनी श्रांखें 

आग के भीतर 

कुछ खोज रही थीं । 


यकायक उसने 

जलते हुये लक्कड़ों के बीच 
कुछ खींच कर उठाया 
कंधे पर लादा 

श्रौर भाग खड़ा हुआ । 
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अब वह अपने कमरे में था | 
उसकी जीभ से पानी | 
गिर-गिर कर चू रहा था 

मासूम बच्चे का 

भूना हुश्रा गोइत 

उसकी मेज़ पर पड़ा था 

वो खुशी में पागल सा 

इतने लजीज-भोजन को 

बिना ईधन खतं किये 

या जाने की खुशी में 

ठहाके लगा रहा था) 





जम्मू-कश्मीर के 


हिन्दी लेखकों से 


शीराजा 


के लिए विशेष रूप से 


रचनोएं आमन्त्रित हैं । 
=-सम्पोदक 
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इक्कीसवीं शताब्दी के प्रवेश द्वार पर 
—डॉ० संसार चन्द्र 


सनु २००१ बीसवीं सदी का निर्याण और इक्कीसवीं का प्रवेश-द्वार हँ । 
सोचता हूं २००१ का शासन प्रारम्भ होने में श्रभी काफी देर है। फिर भी 
इसके स्वागत की ये हंगामी तैयारियां क्यों ? इसमें जरूर कोई राज़ है ? 
जहाँ .तक मैं समभ पाया हूँ बीसवीं सदी ने अपने जीवन के ७५ वर्ष समाप्त 
कर लेने के बाद संन्यास ले लिया है। संन्यासाधम का भी gaa दस्तूर 
हैं। इसकी तनिक भी भनक पड़ते ही लोग जाने वाले को तो बिदाई और 
श्राने वाले को स्थागत के भार से स्खलित कर देते हैं । जाने वाले के लिये 
तो यहां तक वियोग-कातर हो उठते हैं कि उसको रुस्सत कर के ही चन 
लेते हैं। उस समय हम इस अकीदे के सच्चे पेरोकार बन जाते हैं कि 
“ग्राशिक का जनाजा है जरा धूम से निकले ।? 

मुझे भी कुछ ऐसा ही agua हो रहा है भ्रौर सनू २ ०१ को काफी 
हद तक श्रपने करीब देख रहा हुँ। इसका जयघोष प्रारम्भ होने में त्र कोई 
विशेष देर नहीं है। संसार की श्रांखें इसकी मस्त चाल की मुन्तजिर हैं । 
इसके चन्द्रमनोहरगात के दर्शनों के पूर्व ही केवल ग्रभिनन्दन-पत्र ही नहीं 
बड़े-बड़े भ्रभिनन्दन-ग्रन्थ तक भेंट करने की योजना पर अमल किया जा 
रहा है। वास्तव में यह कोई नया रिवाज नहीं । हर नई सदी हमारे लिये 
नया पैगाम लाती है। वह चांदनी की तरह घुली हुई, उजली-उजली, प्रथम 
प्यार की मादक झलक की तरह शोख चाल से इठलाती, बल खाती चली 
आती है। इसलिए हम इसकी रंगीन कल्पनाओं में खो जाते हैं रौर नवीन 
युग की नवीन झाँकी लेने के लिये लालायित हो उठते हैं । 
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भविष्य को जानने श्रथवा कहने की ललक बहुत पुरानी है | प्राचीन काल 
में लोग, तन्त्र-मन्त्र, ज्योतिष श्रादि की सहायता से भविष्य के गर्भे में छिपे 
रहस्यों का उद्घाटन करते थे। हमारा प्राचीन साहित्य श्राकाशवाणियों, 
वरदानों, शापों तथा नाना प्रकार के eal प्रयोगों से भरा पड़ा है। ऋषि- 
मुनियों के art तो भविष्य की घटनाएं हस्तामलकवत्‌ होती थीं । “कंस 
की मृत्यु कृ्ण के हाथों होगी यह श्राकाशवाणी कई वषं Ga ही भूमण्डल 
पर प्रचार पा चुकी थी। भविष्य-ज्ञान सम्बंधी अध्ययन आज भी किसी न 
किसी रूप में चलता रहता ,है। समाचार पत्रों को एक बहुत बड़ी संख्या 
प्रति सप्ताह भविष्य सम्बन्धी पर्याप्त सामग्री जुटाती रहती है। इस श्रखबारी 
फलादेश का यद्यपि कोई ठोस श्राधार नहीं होता तब भी हजारों-लाखों 
पढ़े लिखे लोग इसी माध्यम से अपने भाग्य का निर्णाय देखते हैं । जन्त्रियों 
एवं पंचांगों में भी वर्षा, श्रान्धी, तूफान, तेजी-मन्दी, ्रकाल-सुकाल, युद्ध: 
शान्ति आदि विषयों पर सितारों के हिसाव से फलादेश हू ढे जाते हैं । 

gina भविष्यज्ञान के लिये 'फ्यूचरालोजी” श्रथवा भविष्यशास्त्र का 
ग्रधिक बोल बाला है। ग्रतीत एवं वर्तमान की घटनाओं एवं प्रवृत्तियों 
को मूल बिन्दु मात कर ही भविष्य का महल खड़ा किया जा सकता है । 
श्री एच० sito dea का इस दिशा में विशेष नाम है । रूस द्वारा १६५६ में 
प्रसारित स्पुतनिक की कई वर्ष पूर्वं घोषणा का श्रेय इसी विद्वान को 


जाता है। 
संसार भर में तहलका मचा देने वाला भविष्यविज्ञान का दूसरा 


चमत्कार Hse सी क्लार्क की पुस्तक “इम्पीरियल श्रथ” है। क्लार्क महोदय 
अपनी इस रचना में सन्‌ २००१ से बहुत श्रागे निकल गये हैं | इस पुस्तक 
में आज से तीन सौ तीन वर्ष बाद के मानव समाज का इतिहास मिलता है । 
पुस्तक का केन्द्रबिन्दु २२७६ है भ्र्थात्‌ भ्रमरीका की भ्राजादी के पांच सौ 
वर्षो की gfa— ‘aed राजादी की पांच सौ साला तकरीब' जो विश्व के 
इतिहास में एक झभूतपूर्व घटना है। इस इष्टि से भी क्लाक सही श्रो में 
MALT के बाल्मीकि हैं। बल्मीकि ने भी तो भारत का आदिकाव्य रामायण 
रामायणी घटनाओं के घटित होते से पूवं ही लिख दिया था । 
अगली सदी मानव समाज के लिये क्या पैगाम लायेगी, उस समय की 
दुनियां का क्या खूप-रंग होगा, वह कितनी हसीन, दिलफरेब श्रथवा श्रातंक- | 
पुर होगी इस सब का जायज़ा लेने में अमरीकी साहित्यकार सब से प्रागे | 
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है। इस सम्बन्ध में एलवन टाफलर कीन्‍्फ़्यूचर ora’ रचना बहुत प्रसिद्ध 
हो चुकी है। जब मैं बलार्के तथा टाफलर जैसे भविष्य मर्मज्ञों के कारनामों 
को देखता हूँ तो मुझे सनु २००१ के बारे में भविष्यवाणी करना कोई 
विशेष कठिन कार्य प्रतीत नहीं होता । परन्तु जब मैं इधर जमाने को परिवर्तन 
के तीव्रगामी घोड़ों पर सरपट भागते देखता हूँ तो मेरा उत्साह भंग होने 
लगता है। लोग कहते हैं 'कल की खबर नहीं तो मैं कहता हूं 'पल की 
खबर नहीं'। खैर कहने का श्रभिध्राय यह है कि सन्‌ २००१ के बारे में 
कोई प्रामाणिक वक्तव्य देने के लिये गज भर का कलेजा चाहिये । परन्तु 
इस नाजुक स्थिति में भी मुझे एक न एक रोशन पहलू दिखाई दे ही जाता 
है। वास्तव में मुझे २००१ तक पहुंचने के लिये श्रमी जीवन के कई वर्ष 
ढोने पड़ेंगे। वैसे भी सामान्य खूप से सुदूर भविष्य की घटनाओं के बारे में 
पेशीनगोई करने वाले की पोल श्रासानी से नहीं खुलती। इसलिये तो 
किस्मत की रेखा देखने वाले नजुमी सज्जन किसी भी नवजात बालक 
के राजा बनने की भविष्यवाणी झट छाती ठोक कर कर देते हैं । वह जानते 
हैं कि इस प्रकार की आशातीत एडवांस पेशीनगोइयों की परीक्षा की नौबत 
उनकी मुख्तसर सी जिन्दगी में कंसे मा सकती है ? सचमुच उन्होंने गालिब 
का यह शेर सुन रखा है- 'कौन जीता है तेरी जुल्फ के सर होने तक । 
आपको चाहे विशवास न भी हो पर मुझे यह कहते तनिक संकोच 
नहीं कि सन्‌ २००१ के मानव समाज की प्रत्येक गतिविधि का वर्णान सीधी 
एवं स्पष्ट भाषा में कर सकता हूं । २००१ का बर्थरेट एवं डेथरेट तक मेरी 
अंगुलियों पर .है। भारत. का यह विशाल भूखण्ड सन्‌ २००१ में केवल 
६४.५ करोड़ लोगों का ही श्राशियाता बनकर रह जायेगा | यह कोई बहुत 
बड़ी गाइचर्यजनक घटना नहीं होगी कि हमारी १६७१ के aaa की 
जनसंख्या को दुगुनी होने में तब भी आठ वर्ष शेष रह जायेंगे । परन्तु हषे 
का विषय है कि ये लोग न केवल हमारी भ्रपेक्षा श्रधिक शिक्षित ही होंगे 
बल्कि अधिक संख्या में शिक्षित होंगे । १९७१ के संन्सस के अनुसार भारत 
के केवल २२ करोड़ लोग ही शिक्षित थे जिनकी संख्या २००१ में सत्तावन 
करोड़ तक पहुँच जायेगी । शेष ३७ करोड़ शिक्षाथियों के लिए स्कूल-कालिज 
एवं विश्वविद्यालय एक प्रकार से फैक्टरियों का रूप घारण कर aT) 
फैक्टरियां भी लिलकुल इस ढंग की जो 'राउण्ड दी क्लाक' काम करती हैं । 
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चन्द्र विजय की श्रभूतपूर्वं सफलता को श्राधार मान कर मानव की 
आगामी स्पेस यात्राश्रों का परिणाम निश्चित करना भी aa कोई कठिन 
कार्यं नहीं रहा। इस प्रकार स्पेस लैंडिंग का दूसरा कामयाब चमत्कार 
१६८० में होगा । उसके बाद स्पेस लैंडिंग की प्रक्रिया एक रोटीन वन 
जायेगी । स्पेस विजय के इतिहास में सन्‌ १६६० भी अपनी एक महत्वपूर्ण 
भूमिका ger करेगा जबकि जीवनधारी ग्रहों एवं उपग्रहों पर साइग्रेट करगे 
के लिये लेंड की एडवांस बुकिंग प्रारम्भ हो जायेगी । इस प्रकार AT २००१ 
के प्रवेश से पहले इस भूमण्डल की लगभग ८% श्रावादी इसे खेरबाद कह 
कर किसी और दुनियां की हवा खालेगी । सन्‌ २००१ के समाप्ति तक पहुँचते- 
पहुंचते मानव श्रनेक नवीन सितारों पर विजय प्राप्त करता हुआ सितारों 
से भी श्रागे दूसरे जहान खोजने के लिये sa हो उठेगा । उस समय 
महाकवि इकबाल की यह वाणी “सितारों के at जहां और भी हैं 
भ्रभी इश्क के इम्तहान ate भी हैं” जिसे कभी एक फ़क्कड़ मिजाज शायर 
की बुलन्द-परवाजी कह कर ठुकरा दिया गया था एक सार्थक भविष्यवाणी 
के रूप में उसे श्रौर ग्रागे बढ़ाने की प्रेरणा देगी । 


सीमित परिवार आन्दोलन के जोर पकड़ लेने के बावजूद भी सन्‌ २००१ 
में संसार की कूल आबादी के एक तिहाई और बढ़ जाने की संभावना 
है। परन्तु स्मरण रहे कि इतनी भ्रसाधारण जनवृद्धि से भी ट्रैफिक 
एबप्लोयन का श्रातंक बढ़ने के बहुत कम लक्षणा दिखाई देते हैं । ट्रैफिक 
विशेषज्ञों की रह धारणा है कि उस समय प्रगतिशील देशों की हवाई 
सविस में चालीस गुना और श्रर्धेविकसित तथा श्रविकसित देशों में क्रमाः 
तीस तथा बीस्‌ गुना वृद्धि की श्राशा की जा सकती है । इसी प्रकार ट्यूब 
गाड़ियां जो आजकल केवल इने-गिने समृद्ध देशों को ही ट्रैफिक रिलीफ 
दे रही हैं संसार के लगभग AA भाग को सुविधा सम्पन्न बना सकेगी | 


जहां तक डाक व्यवस्था का सम्बन्ध है श्रभी aH whe भारत में 
३६००० गांव इस सुविधा से वंचित हैं। सन्‌ २००१ तक *रिस्टवाच 
टेलीफोन' का रिवाज इतना जोर पकड़ लेगा कि लोग पत्राचार व्यवस्था 
को नकार कर प्रत्यक्ष बातचीत से ही अपना काम चला लेंगे । इसके साथ 
ही कम्यूनिकेशन सेटेलाइट जिन से आजकल केवल १०७ देश ही लाभ 
उठा रहे हैं का प्रभाव भी wt पर पहुंच जायेगा श्रौर रही-सही डाक- 
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तार व्यवस्था को निष्क्रिय एवं निष्प्राण बना देगा । बड़े-बड़े शहरों में तो 
डाकतार व्यवस्था केबल नाममात्र को ही रह जायेगी। दूसरे शब्दों में 
डाक विभाग का मुकम्मिल तौर पर ग्रामीकरण हो जायेगा । 
अपने को एक नामी भविष्यवादी के रूप में प्रतिष्ठित करने के लोभ 

से पता नहीं मैं किस जनूं में क्या कुछ बक गया हूं । भविष्यवादी होना 
एक प्रोग्रेसिव स्टेप Bi श्राजकल तो सारा संसार प्लैन युग से गुजर रहा 
है। प्ल॑नवादी और भविष्यवादी एक ही थैली के चट्टे बट्टे हैं । भारत 
के Huse भी पंचवर्षीय योजना के दीवाने हैं। कई प्रोग्रेसिव देश तो 
पच्चीस साला योजना बनाते हैं। सन्‌ २००१ के तशरीफ लाने में तो अब 
पच्चीस से भी कम समय शेष है | इसलिए भविष्य निर्णय का यह सब से 
मौजूं समय है। इसलिए पाठकवर्ग से मेरी करवद्ध प्रार्थना है कि वह TA 
मुक्तहृदय से आशीर्वाद दे कि भारत निर्माण की भावी योजनः में मैं भी 
भविष्य-विज्ञान के सहारे भ्रपना तुच्छ योगदान दे aH । जमाने के समन्दर 
में जी भर डुबकियां लगा लेने से ही कल का गोहर हमारे हाथ लग सकता 
हैं। श्रल्लासा इकबाल ने HIT से कई वर्ष पूर्वं इस भविष्यवाद का कलमा 
इन शब्दों में पढ़ा था-- 

वही है साहिबे इमरोज जिसने श्रपनी हिम्मत से 

जमाने के समन्दर से निकाला गोहरे-फर्दा 





कहानी द 





भरोखे की धूल 
+शिव रैना 


श्रगस्त का चुहचुहाता महीना । 

सब सो चुके थे। निर्मल ते अपने सजे-संवरे वेड-रूम का बल्ब बुझा 
रखा Ati उसका इम्पोटिड ट्रांजिस्टर, अत्यन्त धीमी आवाज़ में sat भी 
विदेशी केन्द्रों का ह्का-फुल्का, कर्ण प्रिय ऑकेस्ट्रा उगल रहा था । पास ही । 
उसकी पत्नी श्रस्तव्यस्तावस्था में सोई थी | डेढ़ वर्ष की सुमन अंगूठा चूसते- 
चुसते पायताने पर ढेर हो गयी थी। पॉउडर श्रौर चमेली की गन्ध सना 
बड़ा Usa माहौल था कमरे का । 

नीद कोसों दूर चली गयी थी श्राज। क्योंकि भ्राज उसके सामने वाले 
फ्लैट में एक जवान प्रोफ़ेसर की शादी हुई थी । दूल्हा-दुल्हन का बेड-रूम तीसरी 
मंजिल पर था। उनका कमरा निर्मल के ग्रॉऊ'ड फ्लोर कमरे से पचास 
गज से afm दूर न था। रात्रि की निस्तब्धता में प्रोफ़ेसर के कमरे की 
सांसे व axle भी निर्मल के कमरे में 'प्रसारित' होने लगते थे । 

निर्मल को रह-रह कर दो वर्ष पूर्वं हुई श्रपनी शादी के स्वप्निल दितं 
याद भ्रा रहे थे। उसकी सांसे तेज़-तेज़ चल रही थीं । कलाई-घड़ी देखी । 
दो बजे थे। निशाचर, रोगियों और जवान धड़कनों के सिवा सब सो 
चुके थे। उसने पुनः पत्नी के कसमसाए गोरे-चिट्टे शरीर को निहारा ; | 
दांतों पर जीभ-सी फेरी और फिर वह कमरे की खिड़की का भीना पर्दा 
सरका कर, प्रोफ़ेसर के कमरे की श्रोर देखने लगा। प्रोफ़ेसर के नये-न वेले 


i शीराजा | 





कमरे की खिड़कियों पर तोन-चार दूधिया, wera पर्दे लहरा रहे थे। 
da के हवाई थपेड़ों से उनमें हलचल मची हुई थी। facat बल्ब की 
रोशनी छन कर बाहर श्रा रही थी। प्रोफेसर श्रौर उसकी नवौढ़ा के 
शोख कपड़े छाया-चित्रों की भांति निर्मल को स्पष्ट दिखाई दे रहे थे । 
उसकी कनपटियां बजने लगीं। वह aid फाइ-फाडू कर उधर देखने 
लगा । 

देखते-देखते दोनों छाया चित्र हिले wie fea को आ्रावाज़ करता 
कमरे का बल्ब बुझ गया। फिर एकाएक जीरो पावर का बल्ब अपती 
रोशनी faa लगा था। यह रोशनी भीने पर्दो और परछाइयों को 
और श्रधिक कामोत्तेजक बनाए दे रही थी । 

निर्मल तनाव से भर उठा। पूरे शरीर का लहू उसके दिमाग की 
गोर दौड़ने लगा । उसने चांदनी में नहायी पत्नी को फिर एक बार 
गौर से देखा। उसका पेटीकोट wal तक सरक्रायाथा। fra 
जे पत्नी पर wal सी चादर डाल दी और स्वयं खिड़की पर कुहनियां 
टिका कर प्रोफेसर के कमरे की ओर तकने लगा । 

उसके विचारों में बवण्डर उठने लगे। विचार सागर में कड़वी- 
मीठी उत्ताल तरंगें लहराने लगीं। वह उसी मुद्रा में एक-डेढ़ घंटे {क 
निस्तर श्रौर श्रपलक प्रोफेसर के कमरे को तकता खड़ा रहा। sat 
इष्टि में ऐक्स-रे की afr आ गई थी। अनुभव और AIT की eta 
के यान पर बैठ कर चह प्रोफेसर और उसकी लम्बी-तगड़ी डॉक्टर बीबी 
के प्रथम मिलन के गुप्त फोटो उतारने लगा था। प्रोफेसर के वेड-रूम 
को बत्ती इस बीच निर्भयता से पांच-दस fare के अन्तराल से जल-बुझ 
रही थी १ 

fda बहुत कुछ सोच गया। विचार किसी आवारा और मुंहज्ञोर 
घोड़े की तरह वेकाबू हुए जा रहे थे । 

‘ag पोप है निमंल', वह सोचने लगा। मगर घरती का प्रत्येक 
नव-विवाहित व्यक्ति श्राखिर भावता-प्रवाह में बहता हुआ ag बयो नहीं 
सोचता कि उसकी पत्ती को कोई घूर सकता है, उसके कमरे में होने 
चाली एक-एक बात को सुन सकता है क्योंकि दोवारों को उस दिन एक-दो 
नहीं सँकड़ों कात wT जाते हैँ। फिर क्यों कर लोय रात्रि की नीरवता 
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में भ्रपनी उच्छ'खल क्रियाओं को इतनी वेबाकी से उजागर होने देते है? | 
ma प्रोफेसर और उसकी नयी-तवेली डॉक्टर पत्नी को ही लो । fray 
नासमभ; बन गए हैं यह इस समय। कमरे को खिड़कियां वन्द करके 
मोटे पर्दे क्यों नहीं भिराते यह लोग? मनुहार की खुसर-फुसर को | 
दॉजिस्टर की चीख-पुकार तले क्यों नहीं कुचल देते ? बार-बार रोशनी | 
जला-बुझा कर मिंलन-सायरन क्यों बजाया जा रहा है ? | 

एकाएक निर्मल के विचार-प्रवाह पर ब्रेक लग गये। सुहागरात | 
वाले दिन तो मैने भी ऐसी ही भ्रताड़ी हरकतें की थीं। श्राखिर क्यों? 
क्या मैं एक-दो दिन प्रतीक्षा नहीं कर सकता था ? पत्नी से ग्रातमीयता | 
भरी बातें करके ही क्यों न सो गया मैं उस रोज़ ? विवाह में शामिल 
सगे-सम्बन्धियों की उपस्थिति में क्यों सारी रात जागता रहा था ? वया 
क्या सोचा होगा सब श्रास-पास बालों ने? किन्तु निर्मल को तीसरे | 
विचार से और भी स्लानि होने लगी। उसे अनुभव होने लगा कि जैसे वह 
किसी भयंकर मानसिक रोग से पीड़ित है। नामंल सेहत, अच्छी नौकरी ' 
और सफल परिवार का बह भले ही दम भरे, उसका मन रोगी है। ' 
यदि नहीं तो क्यों वह नवविवाहितों के बारे में किशोरावस्था से ही सोचता 
चला AT रहा है ? पास-पड़ोस में शादी हो तो ag घर बैठे क्यों उत्तेजित हो 
जाता है? क्यों ag रात्री के wat में नवविवाहितों की सक्रिय वार्ता 
केच करने के लिए तरसता है? कल्पना में सुलेमानी टोपी पहन कर 
क्यों वह शहर भर के शयन-कक्षों की यात्रा किया करता है? कया वह 
रम्भा जैसी पत्नी से सन्तुष्ट नहीं? कया कमी है उसकी मधुर स्वभाव 
को हिरणी जैसी मधु में ? हो क्या मया है उसे ? 

प्रोफेसर के कमरे में प्रकाश का खेल sel भी निश्चिन्तता से खेला जा 
रहा था। अब तो उसे प्रोफेसर के कमरे से aa छिटपुट स्वर भी 
सुनाई देने लगे थे । 

. खटाक्‌ ! 

fama बुरी तरह चौंक पड़ा। उसकी खिड़की के पास ही गली से 
किसी चीज़ के गिरने की ग्रावाज गाई थी। उसका सारा शरीर सर 
से पांव तक कांप कर रह गया । वह्‌ कौऊन्ना हो गया। गली में पुरी 
तरह WAL का साम्राज्य स्थापित ari बुछ ही क्षणों में चांद बादलों | 
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फ़ी ate से जब बाहर निकला तो गली में सब कुछ wets ही सही, 
दीखने लगा था। उसने भ्रपनी खिड़की के ary पदे की ग्रोट से बाहर 
झांका- एक छायासूति उसकी खिड़की के साथ सटी खड़ी थी । 

निर्मल को काटो तो खून नहों। भय, क्रोध और उत्तेजना के मिले- 
जुले प्रहार से वह कुछ क्षणों के लिए किकत्तेव्यविसूढ़ हो गया । कुछ 
aay के बाद उसने जेब में एक चाकू रखा और फौरन मकान के पिछले 
गोट से कूद कर चुपके से छायामुति को दवोच लिया। ग्रजनबी चूं तक 
न कर सका । 

सारा कांड दो-चार मिनट में ही नाटकीय ढंग से सम्पन्न हो गया 
या। धर-पकड़ के दौरान प्रोफेसर के कमरे का बड़ा बल्ब भक्‌ से जल 
उठा था । ग्रौर प्रोफेसर गली में तशरीफ ले आए थे । 

चोर को रातों-रात निकटवर्ती थाने में ले जाया गया । भारी मार 
के वावजुद चोर चुप्पी साधे था १ 

थानेदार ने मुहल्ले वालों को ग्राइवासन दे दिया था कि वह सुबह 
तक चोर से सब कुछ उगलवा लेगा । अगले रोड़ निर्मल, प्रोफेसर वर्मा 
रौर मुहल्ले के wer लोग सुबह होते ही थानेदार से मिले । 

थानेदार मुस्कराकर बोला- खोदा पहाड़ और निकला चूहा। राज्ञ 
चाला चोर साला और कोई नहीं साथ चाले गांव का गांगा दजी है 4 
दर्जा अव्वल पिटाई के बाद इसने दसती बयान दिया है कि वह चोर-वोर 
नल हीं है। वह तो आधी wa के समय गली-मुहल्लों के शयन-कक्षों कै 
aia सुनने निकला करता है । साला बेड-स्विच कहीं का । 


@ 


शीराी Re 


हिन्दी कथा साहित्य में रामचरित 


--डा० fram उद्दीन 


हिन्दी कथा साहित्य में राम कथा का चित्रण बीसवीं शताब्दी से 
qq नहीं मिलता; इसका सबसे बड़ा कारण तो यही है कि हिन्दी कथा- 
साहित्य का इतिहास १६वीं शताब्दी के ग्रन्त में ही झारम्भ हुश्रा । इससे 
पूर्व रामचरित का गह-गम्भीर चित्रण काव्य और नाटक का ही विषय | 
रहा। फिर रामकथा में तो एक प्रलोकिक प्राक्षण हे, एक चुम्बकीय 
शक्ति हैं जो सभी सहंदय एवं सम्वेदनपराथण कलाकारों को अपने मोहपाश 
में परिबद्ध कर लेती हैं। जब कवि या नाटककार रामचरित की प्रतिमां 
पर अपने श्रद्धासुभन पित करता है तो फिर कथाकार इस पुण्य के भागीं 
क्यों न बनते? प्रतः प्रेमचन्द, कृष्ण हसरत, खतुरसेन शास्त्री, नरेन्द्र 
कोहली भ्रादि ने रामकथा को प्रपनी कहातियों एवं उपन्यासों का श्राधार 
बनाया हैं । | 

रामकथाकारो में सर्वप्रथम हिन्दी-उपन्यास के चिर ira yaa 
का नाम उल्लेखनीय है। १९३५ में “रामचर्चा' नामक कहानी लेखक ते 
३४ प्रकरणों में प्रस्तुत की । इस सुदीघं कहानी में (सातों काण्डों की | 
सम्पूणं कंथा मे) पदेशं भौर यथार्थ का मरिकांचन योग है। प्रेमचन्द 
की कहानियों का वेशिष्ट्य प्रादशंवाद है शोर इस भादशंवाद को कतंव्य 
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की बैसाखियों पर चला कर व्यावहारिक रूप देने का स्तुत्य प्रयास किया 
गया है। यहां 'रामचर्चा में भी लेखक ने कतंव्यपरायणता की प्रोर 
संकेत करना भ्रभौष्ट समभा है--- “उनके जीवन का प्रथं केवल एक 
शब्द है श्रौर उसका ग्रथ है कतंव्य। उन्होंने ata कव्य को प्रधान 
समझा । जीवन भर कतव्य के रारते से नहीं हृटे। कतंव्य ही के लिए 
चौदह वर्षों तक जंगलों में रहे, श्रपनी जान से प्यारी पत्नी को कर्तव्य पर 
बलिदान कर fear Mie भ्रन्त में श्रपने प्रियतम भाई लक्ष्मण से भी हाथ 
धोया । प्रेम, पक्षपात श्रौर शील को कभी कतव्य के मार्ग में नहीं भ्राने 
दिया!) यह उनकी कतंव्यपरायणता है कि सारा भारत देश उसका 
नाम wat है और उनके अस्तित्व को पवित्र समझता हैं। इसी कतंब्य- 
परायणाता ने उन्हें ्रादमियों से ऊपर उठा कर देवताझों के समकक्ष बैठा 
दिया है। (रामचर्चा Go १६८) यहां प्रेमचन्द ने पनी श्रवघारणाझओों 
को ही रामकथा के द्वारा श्रभिव्य्रकत किया है। कथा में कोई हेर-फेर 
नहीं, मौलिक उदूभावनाएं नहीं, केवल उसे यथार्थ रूप देकर प्रादशंवादी 
भावना को ही संपुष्ट करना था। उन्होंने 'रामचरितमानस' की भ्रपेक्षा 
“वाल्मीकि रामायण’ का अनुकरण करना सुविधाजनक समझा । 

बीसवीं शताब्दी एक नूतन सांस्कृतिक एवं राजनेतिक अभिजागरणा 
लेकर ग्राई। यहां चिर प्रतिष्ठित पौराणिक एवं घामिक मान्यताओं की 
जड़ें एकदम हिल उठीं। जहां रावण को महानिन्दा एवं महाघुणा का 
पात्र समझा जाता था, वहां इस ओर विरचित रचनाओं में उसे महापंडित, 
महाज्ञानी भ्रौर मर्यादापुरुषोत्तम कौ गुणाबली द्वारा स्मरण किया गया । 
कृष्ण हसरत ने “रावण राज्य' (१६२३ ) की रचना ४० परिच्छेदों में 
की है। इसका पुर्वाद्धं रावण के प्रभ्युत्करष का प्रतिपादन करता हे । 
sit उत्तराद्धे विभीषणा-द्रोह तथा राम-विजय का चित्रांकन करता हूै। 
लेखक ने भूमिका में श्रपता इष्टिकोण इस प्रकार व्यक्त क्या है -- 

“कविकुल चूड़ामशि eft बाल्मिकि ने रावण के चरित्र चित्रण में 
कोई कमी नहीं रखी किन्तु इसके उपरान्त भाषाकाव्य में कविवर तुलसीदास 
प्रादि ने रावण को हर तरह से नीचा दिखाया है। पहले तो बहुत संक्षेप 
में राजत्दकाल का aula, दूसरे उस aaa में भी मूढ़, कुटिल, कुकर्मी 
राक्षस श्रादि हीन कमं को दिखा कर उसे समाज की इष्टि में पतित करू 
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देने का प्रयास किया है जिससे लोग रावण को वास्तव में राक्षस और 
नीचकर्मा मानने लगे ।' 

लेखक राक्षस-मस्कृति के yada रावणा के विभूतिगभित चरित्र का 
उत्कषे दिखाना ग्रपना ध्येय समभता है श्रौर रावण को उसके शुभ, सर्वसौस्य- 
कारक कर्मों के लिए प्रशंसनीय माना है--“भेरे प्रतिनिधियों! तुम इस प्रकार 
का राजकाल चलाश्रो जिसमें फिर पीछे पछताना न पड़े । जहां तक 
बन पड़े अपने धर्म का प्रचार करो: राजा भ्रोर प्रजा का एक धमं हो 
जाने से राज्य की नींव बहुत पक्की हो जाती है। विद्यार्थी से प्रजा 
चिढ़ती हैं। इसलिए युक्तिपूर्वक राज्यपारिचालन कर तुम लोग सबसे 
पहले इसका प्रयत्न करो जिससे देवता और ब्राह्मणों के चलाये लोक-धर्म 
से घुणा कर प्रजा हमारे राक्षस-धर्म को पसंद करे। इसके बाद AFT 
की जय-जय करके सभा-भवन' गूंज उठा। सब लोगों ने रावण की प्रशंसा 
की कि ऐसी नीति कभी किसी ने नहीं चलाई |” (पृ० ११५) लेकिन 
भ्रन्ततोगत्वा लेखक ने विवेकशीलता प्रदर्शित करते हुए रावणा को उसके 
नीच एवं पतित कर्मो के लिए नीच-पतित माना-- “एक समय उसके 
शुभ कर्मो से उसका उत्थान और दूसरे समय उसके भ्रशुभ कमों से उसका 
पतन हुआ। रावण ने प्रथम अपने चरित्र में जितना उद्योग किया 
ही उतना वह उन्नत हुआ, अन्त में जितना श्रन्याय और प्रभिमान (या 
ही उतना पतनावस्था को प्राप्त हुआ ।” 

“वैशाली की नगरवधू' के बहुविश्रूत उपन्यासकार प्राचार्य चतुरसेत 
शास्त्री का “वपरक्षामः' (१६५५) १ ८ श्रध्यायों में परिव्याप्त एक विश्ञाल- 
काय राम-वृत्त-प्राधाररित उपन्यास है। विवेच्य उपन्यास एक जीवन्तं 
कृति है जिसमें इतिहास-रस के साथ-साथ काव्य-रस भी है, कल्पना कीं 
भ्रत्युच्च उड़ानें भी हैं, संस्कृति के मधुर-कटु चित्रण भी हैं। राम-रावणा 
की वंशावलियों का टूटता-जुड़ता, झूठा-सच्चा इतिहास भी है और टूटे" 
बिखरे प्रसंगो को भ्रनुस्यूत करने का श्रनवद्य एवं मौलिक प्रयास भी है। 
जो लेखक लगभग तीन सौ पुष्ठों में श्रपनी ऐतिहासिक मान्यताओं एवं 
WAN का व्योरा प्रस्तुत करने की क्षमता रखता हो उसके tara तथां 
oe प भ 

र पड़े पौराणिक जालों को दुर हटाया 
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है mit एक प्रकृत-स्वस्थ ऐतिहासिक व सामाजिक परिप्रेक्ष्य में उसे श्राकलित' 
करने का कष्टसाध्य प्रयास किया है। राम का इन्द्रधनुषी व्यक्तित्व 
देश-विदेश की संस्क्रतियों को ग्रनुरंजित करता है। और यह भी जान 
पड़ता हैं कि स्वयं रावणा का बल-प्रताप क्रान्त रूप घारण कर राम के 
बल-प्रताप की महिमा में ही श्रन्तर्भुवत हो गया है। लेखक के शब्दों का 
इस इष्टि से उल्लेख करना यहां भ्रपरिहार्यं है “राम-रावणा के इस 
महायुद्ध में लगभग सम्पूणां देत्य-दातव नागवंशी राजा श्रौर राज-प्रतिनिधि 
रावण के सहायतार्थं wy थे। रावण सप्तद्वीप पति था जो उस काल 
लंका के तारों ओर फैले थे। ग्राजकल की भौगोलिक परिस्थिति यद्यपि 
बदल चुकी है परन्तु वे द्वप श्राज we लिया, जावा, सुमात्रा, मैंडगास्कार, 
भ्रफ्रीका श्राद नाम से प्रसिद्ध हैं। ऐसे प्रबल शत्रु को मारना श्रासान 
न था। तिमिध्वज, झंकर aie विन की समाप्ति के वाद रावण का 
यह निधन ऐसा था जिसने सम्पूरणं भ्रनयो-बल तोड़ दिया था। इसी से 
राम का नाम और यश इन द्वीपों में फेल गया और भू-मण्डल में विख्यात 
हो गये। लोग महादेव ale जगदीदवर की भांति रावण के स्थात पर 
राम की ही पूजा करने लगे। चम्पा, कम्बोडिया, थाईलैंड, बरमा में 
भी रामःप्रताप व्याप गया। योरुप की जातियां किसी न किसी राम- 
प्रभावित प्राचीन जाति से ही सम्वन्धित हैं। अतः ater की सभी 
प्रमुख जातियों में-- जैसे इंगलैड, स्पेन, स्वीडन, ard, स्केन्डीनेविया, 
ग्रीस और इटली भी राम-प्रभाव से रहित न रह गये। इस प्रकार ATT 
की उपश्थित सब जातियों में इस आये नेता विजेता मर्यादापुरुषोत्तम राम 
का किसी न किसी रूप में सांस्कृतिक मिश्रण है |” (To ७६६) 

यह उपन्यास न केवल अपने कथानक की म्रभिनव विसिष्टताश्रों के 
कारण एक महत्वपूर्ण रचना है अपितु भाषा-शैली की इष्टि से भी 
महत्वपूर्णं है। बीर, रौद्र, करुण और VMK रसों का सुन्दर मिश्रण 
है। भाषा श्रत्यधिक स्वाभाविक और रोचक है । संस्कृत-मिश्चित 
भाषा में संवादों का श्रपता नया रंग है। श्रम्रांकित पंक्तियों में भाषा 
का लालित्य एवं प्रांजल्य देखिए “अस्तंगत सूर्ये की रक्तिम रस्मियां 
वनश्री को रंजित करने लगीं। तरुण ने धीरे से रमणी को शिलाखण्ड 
पर बैठा कर भ्रधोवस्य वेनी का बन्धन किया। स्वयं कटिबन्धन पहना-- 


WaT द्‌ 


मगाजिन धारण किया, फिर उसके लाक्षाईजित चरण युगल गोद में 
लेकर कच्छप-निमित उपान्त चरणों में डाल चर्म रज्जु बांधने लगा।” | 
(To ९) | 
«इस कथा में एक लेखक के नाते मैंने थोड़ी स्वतन्त्रता बरती है, 
यद्यपि मूल कथा में कोई FAT अन्तर नहीं है। ऋषि बाल्मीकि की 
'रामायण', तुलसी का 'रामचरितमानस कम्वरामायणा” और मंथिलीशरण ' 
गुप्त का Aha मुझे प्राप्त है श्रौर मैं उनका अध्ययत्त कर सका । इस 
पुस्तक की कथा में इन सबका समावेश हो सकता है वेसे कथा के जो 
उपेक्षित स्थल मुझे अच्छे लगे, कल्पना के श्राधार पर मैंने लिख डालने | 
का यत्न कियो)” ये उदगार श्रक्षय कुमार जैन ने अपने कहानी संग्रह 
“युगपुरुष राम” (१६५४) की प्रस्तावना में श्रभिव्यवत किये हैं, संग्रह 
में ३८ कहानियां हैं। कुछ कहानियों में पोराणिकत का प्राचुर्य है 
जैसे ‘fade को धरती की भेंट', 'बन को प्रस्थान और शबरी का श्रातिथ्य', 
'महापण्डित रावणा-ग्राचार्यं के रूप में”, “रावण की अन्तिम श्रपूणा कामना', 
“धरती--धरती की गोद में लय | कहानीकार को रामकथा के मर्मभेदी 
प्रसंगों की सूक्ष्म जानकारी है ग्रौर ऐसे प्रसंग, निःसंदेह, मौलिकता मंडित 
हैं। लेखक ने “महापण्डित रावण-भ्राचार्य के रूप में' नामक कटनी में 
रावण के भ्राचायेत्त्र का प्रतिपादन खुले शब्दों में किया है। राम, रावणं 
को शिव-स्थापना के यज्ञ का श्राचार्य बनाते हैं और उस यज्ञ का एकमात्र 
उद्देश्य भी रावण को विजित करना है। सब कुछ जानते हुए भी रावण 
ब्राह्मण होने के कारण यज्ञ कराने का उत्तरदायित्व भ्रपने कंधों पर लेता 
हे। 'सब के हृदय में भाव था कि रावणा बया मर्यादापुरुषोत्तम नहं ” 
कहानी के Bet में कहानीकार का ऐसा कहना पुराण-सम्मत है। उधर 
“राजतिलक नहीं, बनवास' नाम कहानी भी नयी मान्यताग्ों को व्यंजितं 
करती है जिसमें कंकेयी राजनीतिक-उद्देश्य से भ्रभिप्रेरित होकर वर-याचता 
करती है- “पर महाराज, यह सुनिश्चित है कि राम को बनवास देता 
4 पड़ेगा । वह भ्रयोध्या से बांधा जाना नहीं चाहिए, ag जम्बूद्दीप का 
४! महापुरुष है । आप उसे बन में भेज दीजिए ।” (qo २१) 
i नरेन्द्र कोहली ने रामकथा को श्रौपन्यासिकवृत्त में परिबद्ध करने का 
q गवेषणात्मक प्रयास किया है। उन्होंने 'दीक्षा”, ‘Saar, ‘aay को | 
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श्रोर' तथा ‘qa’ शीर्षक से चार उपच्यासों में संपूणा रामकथा को चित्रित करने 
दी योजना को साकारित करने का प्रयत्न जारी रखा है और 'दीक्षा' (१६७५) 
इस waar की प्रथम कड़ी है। यों अवसर भी शीतर प्रकाशित होने 
वाला है। उसका एकाध अंश “धर्मयुग' में देखने को मिला है। दीक्षा एक 
सुन्दर और महत्वपूर्ण उपन्यास हैं। लेखक ते राम कथा को माध्यम 
बनाकर प्रकारान्तरेण WATT युग-समाज को मुखरित किया है और उसमें 
तर्ब-संगतता तथा प्रामोणिकता की प्रतिष्ठापना की है। यह्‌ ताकिकता 
ही है जिसने उपन्यास को अतिप्राकृतिक शक्तियों के हाथ का खिलौना नहीं 
बचने feat) wa: इसे हमें एक “मौलिक जनवादी aia’ के रूप में 
ग्रहण क ना चाहिए। लेलक ने समसामयिक परिस्थितियों का, जनता 
की पीड़ा-्य़ातना का यथार्थ इष्टि प ग्रवलोकत किया है। यहाँ जनवादी 
नैतिक शक्तियों की जांच में रामकथा के पात्रों को पकाया गया है । 

नरेन्द्र कोहली को इस उपन्यास का सूजन करने की अ्रभिप्रेरणा बंगला 
देश में पाकिस्तानी सेनाग्रों (१६७१ के युद्ध में) के घोर अत्याचारों से 
मिलती है। fea पशुओं के रूप में इन सेनिकों ने बुद्धिजीवियों को 
नियता के साथ गोली से भून डाला atl जनता पर होते सेना के 
निर्वाध भ्रत्याचारों को देख कर कौन संवेदनशील व्यक्ति न कांप उठता ? 
इनसे लेखक के हृदय में AQ, AAI, पीड़ा, आक्रोश का THAT 
ज्वालामुखी 'दौक्षा' के रूप में फूट पड़ा । भूमिका में लेखक कहता है — 

“बंगला देश कहां है? वह्‌ सिद्धाश्रम में भी हो सकता है, चित्रकूट 
में भी श्रौर जन-स्थान में भी-- पाकिस्तान तब नहीं था, किन्तु राक्षस 
तो थे। वे जत-सामान्य, श्रबोध प्रजा, का रक्त पी रहे थे उनकी हड्डियां 
चबा रहे थे, स्त्रियों का शील भंग कर रहे थे, बच्चों की ह॒त्याएं कर रहे 
थे। बुद्धिजीवी ऋषि नेतृत्व देते के लिए आगे आए तो अमेरिका के 
समान रावण भयभीत हो उठो। यदि पिछड़ी हुई जातियों को नेतृत्व 
मिला तो फिर रावण किसका रकत पिएगा ? उसने बुद्धिजीवियों की 
हत्याओं के लिए राक्षसों को प्रेरित किया। राक्षसों से ऋषि जूमे, 
जन-सामान्य YR, वानर तथा ऋक्ष जैसी पिछड़ी जातियां जुकी-- राम 
के नेतृत्व में ।” 

यह उपन्यास का प्रेरणा-बीज है। यहां नरेन्द्र कोहली ने रामकथा 
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विषयक श्रपने कुलबुलाते संदेहों को भी निच्छलता से प्रकट किया है... 


राम, लक्ष्मण, भरत तथा शत्रृष्न को वय के विषय में उनकी कितनी a 
जिज्ञासाएं बनी रहीं। राम को एक किशोर बालक के रूप में उन्होंने । 


स्वीकारा नहीं। चारों भाइयों को उन्होंने न समवयस्क माना है 


हैं Wty! 


पुत्रेष्टि यश्ञ को स्वीकार किया है । लक्ष्मणा को हूदयहीनता को लेखक रे. 


हृदय ने प्रस्वीकार कर दिया। यानी यह केसे हो सकता है कि लक्ष्मण 
ने चोदह वर्ष तक न अपनी पत्नी को याद किया, न सीता ने भपनी 
बहन उमिला को? क्या भ्रहल्या व्यभिचारणी थी जो उसे शाप दिया 
गया ? क्या सीता सीरध्वज की पुत्री नहीं थौ, फिर किसकी थी? 


शिव-धनुप क्या था? विश्वामित्र के सिद्धाश्रम के सन्निकट राक्षस क्या । 
करते थे, उनके श्रत्याचारों का स्वरूप क्या था? वे विश्वामित्र को ही | 


परेशान क्‍यों करते थे और विश्वामित्र ने उनके संहार के हेतु राम का 
ही चयन क्यों किया ? आदि प्रश्नों तथा जिज्ञासाग्रों की सरिता में लेखक 


डूबता-तैरतः किसी न किसी प्रकार समाधान के तट पर पहुंचता है। | 


यह्‌ उपन्यास को पढ़ने से स्वत: स्पष्ट हो सकता है । 


राम एक स्थान पर विश्वामित्र से पूछते हैं कि श्रापने स्वयं राक्षसों 
का संहार क्यों नहीं किया । इसके उत्तर में ऋषिवर कहते हैं-- “प्रकृति 
किसी एक व्यक्ति को श्रपनी सम्पूर्ण शवितयां नहीं देती। दो पक्ष हैं, 
पुत्र ! एक चिन्तन ate दूसरा ad) जो चिन्तन करता है, न्याय” 
अन्याय को बात सोचता है, सामाजिक कल्याण की बात सोचता है उसके 
व्यक्तित्व का चिन्तन-पक्ष विकसित होता है और उसका कर्मपक्ष पीछे 
छट जाता हैं। ...उसकी wafer क्षीण हो जाती है... केवल कर्म 
व्यक्ति को राक्षस बना देता हैं। न्याय और ग्रन्याय का विचार मनुष्य 
को ऋषि बना देता है ।.. .जब मुझ में कर्म था; तब चितन नहीं था; पर भ्राज 
जब चिन्तन हे, ज्ञान है, ऋषि कहलाता g— कमं की शक्ति मुझ में नहीं रह 
गई है। सामान्यतः बुद्धिवादी ऋषि भ्रपंग wx कमेशून्य हो जाता है । 
लेलक के विचार बहुत ही मर्मभेदी, सत्यावलम्बित और विषयानुकूल हैं । 
राम में श्रवतारत की प्रवधारणा कर्म और ज्ञान के योग पर ही टिकी 
है । 

उपन्यास में आधुनिक युग का सम्पूर्ण बिम्ब उभरता हुआ इष्टिगत 
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होता है। राम परशुराम को-- उसके ऋषित्व को ललकारते हैं, उसके 
श्राडम्बर को श्रनावुत करते हैं-- फक्रान्तिकारिता ग्रौर रूढ़िबादिता भी 
साथ-साथ चल पाती हैं क्या? आपने कभी सोच! है ?... अपने समय 
के क्षत्रियों की हत्या कर श्राप श्रपना परशु लिए-लिए महेन्द्रगिरि पर जा 
बेठे । भ्ापने यह नहीं देखा कि भ्राज जन-विरोधी राजनीति, पशुबल 
तथा धन की शक्तियों ने संयुक्त मोर्चा बनाया है और वह राक्षस-शकिति 
के खूप में श्रभिव्यक्ति पा रहा हैं। कितवा भ्रत्याचार कर रहे हैं राक्षस ? 
बुद्धिजीवी ऋषियों की ह॒त्याएं हो रही हैं, ताकि जनसामान्य को उचित 
नेतृत्व न मिल सके, प्रजा का धन लुट कर उन्होंने सोने की लंका बना ली 
है, नारियों का श्रपहरण हो. रहा है... प्रत्येक युग की श्रपती एक इष्टि 
होती है। हमारी दृष्टि चाहे न बदले युग तो बदल ही जाता है और 
सम्मान केवल युग-इष्टि का होता है।” (To २४०) जाहिर है परशुराम 
में युग-इष्टि नहीं थी, इसलिए न केवल लक्ष्मण वरनु राम ने भी उन्हें 
खूब ste पिलाई। परिणामतः राम में विश्वामित्र को ही नहीं बल्कि 
परशुराम को भी नई क्रांति की सुलगती चिगारी नजर प्राने लगी — 

“'तुमने क्षत्रिय हो कर मेरे गुरु शंकर का धनुष तोड़ दिया । चाहे 
घह TTT AA काम में नहीं आता था, मात्र शोभा की वस्तु था, इससे 
मेरा ग्रहं Wet हुआ था। तुमने wear किया, राम ! तुमने श्रव मेरे 
दम्भ को भी तोड़ दिया है। मैं भी at wa पुराने Ma शिव-अनुष के 
समान, पुराने युग की स्मृति, शोभा की एक वस्तु मात्र हूं । ...तुमने 
भ्रच्छा किया, पुत्र! gaat की घोषणा कर दी। नई क्रान्ति तुम 
करोगे, पुत्र ! तुम समर्थ हो ।” (To २४१) 

“वयं रक्षामः के पश्चात्‌ “दीक्षा” हर प्रकार से उत्कृष्ट रचना है। 
इसकी aye सफलता युग-बोध के चित्रण में है, आधुनिक प्रसंगों को 
रामकथा से जोड़ने में है जो ‘ag रक्षामः' में कहीं नहीं। देखते हैं आगे 
चल कर नरेन्द्र कोहली MC भ्रन्य लेखकों के उपन्यास किस रूप में रामकथा 
को अभिव्यंजित करेगे । 
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bal iN a 
आने वाले कल के प्रश 
—AMNF कुमार 
धूप जा चकी है 
उसे जाना ही था ! 
तुम 
अपने शब्दों से 
सिन्दूरी क्षितिज को मत कुरेदो--~ 
सारी लाली बह जाने के बाद 
प्राप्त होने वाली रात में 
परिरम्भण की स्थिति 
कितनी विस्फोटक होगी 
यह तुम नहीं जानते । 
फिलहाल 
भरने दो यह शाम 
कि कल 
चिताश्रों की राख से उगा सूरं 
श्राज की मौत का हिसाब 
बार-बार पूछेगा | 
उस समयः 
सिर्फ़ प्रश्‍न होमे 
श्राते ate कल के yep 
जेठ की दोपहर की तरंह गमं { 


भीरा 


शी 6 
शीषक 
“-उ्ेन्द्र Zur 


नोद खुलते ही 

पा रहा हूं 

निर्धारित समय से पूवे ही 

पहुँच चुका मैं `**लक्ष्य तक । 

eas आने को प्रतीक्षा है अबे 

ag कोई भी ही सकता/सकत्ती है । 

झै पहले भी कई संश्ञाएं बांट चुंका हँ-+ 
एकमात्र Gat जो बची है 

भरे पोस, 

सोपे दूँगा ag उसको, 

जो सभी भ्रतिथियों के बीच 

भुके wad कपड़े उत्तारने के लिए विवश कैर 
प्रथत्त करेग।/करेगी भागने का । 
सम्भवतः 

उतार देगा/देगी वह भी अंपते कपडे 
we समयं का वातावरण कितना 
हासयास्पद लगेगा 
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और मैं उसके पूरे नंगे शरीर एड 
झाऊंगा चिपका हुप्रा 

एक ऐसा शीर्षक, 

जो बिल्कुल भिन्त होगा 

मेरी उस संज्ञा छे 

जो 

मैंने उसे दी होगी 

कुछ क्षण कहले 

यह सब कुछ होने से पुर्क ही 
अप्रत्याशित रूप में 

मैं. अपने आप को घोषित करूगए 
“प्रथम पुरुष” 

ताकि वह विवश हो 

अपने आपको 

‘WI. पुरुष मान ले ! 
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डोगरा-यहाड़ी लोक गाथाए' 
एक अध्ययन 


“>-डॉ० प्रियतमकृष्ण कौल 


डोगरा शब्द का ग्रर्थ आज fend (मानसर-संख इसर) के क्षेत्र तक 
ही सीमित न रह कर कुछ अधिक व्यापक हो गया है। यहु शब्द भ्राज 
जम्मू के पश्चिम में राजौरी से लेकर पुवं में स्थित कांगड़ा (हिमाचल) 
तक के समस्त शिवालिक पहाड़ियों के क्षेत्र की समस्त साहित्यिक, सांस्कृतिक 
तथा जातिगत्त विशेषताओं को भ्रभिव्यवत करता है। 

प्रस्तुत लेख में “पहाड़ी? शब्द डुग्गर प्रदेश से संलग्न, उसके उत्तर 
और पूर्घोत्तर में स्थित पर्वतीय अंचल को ही अ्रभिव्यक्त करता है। 

इन दोनों क्षेत्रों के लोफ जीवन श्रौर लोक संस्कृति में बहुत से सांझे 
तत्त्वों की विद्यमानत्ता इस ग्रोर स्पष्ट इशारा करती है कि इन दोनों क्षेत्रों 
से सम्बन्धित लोक साहित्य में भी बहुत सी ऐसी समानताएं ढूंढने में 
कठिनाई नहीं होनी चाहिए जो दोनो के पसी घनिष्ठ सम्बन्धों को 
सुस्पष्ट करने में सक्षम हैं । 

हिन्दी शब्दकोश के सम्पादकों के विचार में “गाथा” किसी ग्रर्वैदिक 
स्तोत्र, कथा अथवा छन्दोबद्ध रचना का नाम है। जो कुछ वैदिक नहीं 
वह निश्चय ही लोकिक अ्रथवा मानवीय dar) गाधा के साध लोक 
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शब्द जुड़ जाते से उन में लौकिकता का महतव और भी बढ़ जाता है। 
इस प्रकार लोकगाथाएं लौकिकता श्रथवा लोक तत्त्व से युवत रचनाएं 
हैं। लोक तत्व एक सावंभोम सत्ता है श्रौर यह आदिम प्रकृति का 
परिचायक है। इसे हम आदिम प्रकृति के घ्रतिरिवत लोकमानव को 
ग्रवकृसित ad चेतना waar आभिजात्य संस्कारों के प्रभाव से बिहीन 
्रादिम चेतना भी कह सकते हैं। लोक wae लोक मानस की वह 
शाब्दिक गभिव्यक्तियां हैं, जिन में इसी सार्वभौम लोक तत्त्व के अवशेष 

स्पष्ट रूप से परिलक्षित होते हैं । 
लोक गाथाओं से सम्त्रन्धित सैद्धान्तिक विवेचन में विभिन्न विद्वानों 
ने उनकी विशेषताएं बताते हुए कहा है कि उन में गीतात्मक कथा प्रणाली 
का होना, कया की मौखिक परम्परा, रचनाकार का श्रज्ञात होता, सहज 
स्वाभाविकता भर लोक मानस का सहज सौन्दर्य, प्रेम, तया मंगल कामता 
से उद्भूत एक बरबस आकषण होता है। साथ ही उन में मूल पाठ में 
क्रमशः परिवर्तन, संगीत तत्त्व की विद्यमानता, स्थान विशेष की रंगत का 
समावेश, उपदेशात्मक प्रवृत्ति श्रौर लेश्लक के व्यक्तित्व की छाप का प्रभाव, 
टेक अथवा विभिन्न बोलों को गाते समय पुनरावृत्ति भी रहती है। लोक 
तत्त्व से युक्त fast भी कृति के सम्यक श्रध्ययन हेतु, श्रव्ययन-क्र को 
श्रन्तर्मुखी लोक मानस को खोज, करके उसके ग्रह, परमश्रहं शरोर प्रबृत्तियों atx 
भावनाश्रों के विकास की प्रक्रिया को ढूंढता, तथा लोक मानस के 
aaa के रूप में विद्यमान उसके सहज सौदर्य, प्रेम, मंगल कामना और 
शाब्दिक ग्रभिव्यवित की विशेषताश्रों की परख करना भ्रपेक्षित होता है। 
ma: स्पष्ट हैं कि किसी भी श्रवेदिक स्तोत्र में उपलब्ध उप्यक्त विषय 
ग्रथवा स्वरूपगत विशेषताएं लोक तत्त्व के उन श्रवशेषों के परिणाम सता 
ही हो सकती हैं। जिनके कारण हम, उस कृति को लोक गाथा कहते हैं । 
डोगरा पहाडी लोक WIAA का मूस्यांकत करते समय हमें इन विशेषताओं 
को ध्यात में रखना होगा। विषय से सम्बन्धित क्षेत्र की लोक गाथाओं 

में यह सभी विशेषताएं देखने को मिलती हैं। 
डोगरा पहाड़ी लोक गायाझ्ओं के रूप हमें 
उन में 'कारकां', ‘art’, भ्रोर एह को मिलते a 
प्रचलन अधिकतर पहाड़ों में है जब कि कारके और fe ae i 
रा क्षेत्र में 
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उपलब्ध होती हैं। लोकगाथाश्रों के इन सभी रूपों में बहुत से सांझ 
तत्त्व विद्यमान हैं । 

एंज़्लियां पहाड़ी लोक जीवन की धामिक भावना युबत लोक गायाएं की 
अथवा गीत हैं। एंजली शब्द हिन्दी भ्रंजुली शब्द का ही विकृत रूप है। 
हिन्दी तथा भ्रत्य भाषाओं की “ज घ्वनि का पहाड़ी में Ca’ घ्वनि में १रिवतित 
हुआ रूप मिलता है। wa: अंजुली शब्द पहले mat श्रौर फिर एंजली में 
परिणत हुग्रा प्रतीत होता है। 

एंजलियां पर्वतीय लोकधम की गेय श्रभिव्यक्तियां हैं। ये लोकधमं 
की उपयुक्त भावना से ही युक्त el उस में वशित fara aaa हैं 
झौर वह प्रतीकात्मक रूप से मानवेत्तर शक्तियों के प्रति लोकमानस की 
वितभावपू्णं समपित श्रंजलियाँ हैं । 

श्रादिमातव के मन में, सुष्टि के ग्रस्पष्ट काये-व्यापारों को देख कर 
अवद्य शंका Ait भय का प्रादुर्भाव EAT होगा । अविवेक और असमर्थता 
से sera हीतता की भावता ने ही उसे सम्पण की ओर प्रेरित किया 
होगा और इस प्रकार, इस शंका म्रौर भय से उत्पन्त विभिन्त लोक 
ध्रिदवासों और प्रथाओ्ों, और प्रकृति सहचरी के प्रति उसके समर्पण से ही 
उक्षके लोक-धर्मे और लोक-जीवन की रचता हुई ,होगी। लोक-मानस 
की यह भीरूता शोर समर्पण की भावना उस के लोक-धर्म के विभिन्‍न 
तत्वों-यथा लोक-विश्वास विभिन्‍न लोक-देवों की परिकल्पना, भिन्न-भिन्न 
प्रधाश्रों तथा रीतिरिवाजों में स्पष्ट रूप से देखी जा र है । 

एंजलियों में पर्वतीय लोकमानस ने विभिन्न देवों का ou तथा 
auia लोक-देवों के रूप में ही किया है। शंकर एंजिलयों में शामी 
(शामन करने वाले), भुई, (धूल लगाने बाले), मोह (सरल स्वभाव वाले) 
am से वणित हुए हैं। वे गदहियों के भ्रपने Fi । ae इसी 
कारण इन लोगों द्वारं सिव सम्बन्धी एंजलियां बड़े ९ से डर 
जाती हैं। “गोरा क्षक्ति-रूप है, वह पहाड़ों में ही पली है और पहाड़ 
में ही उसका विवाह एरवंतवासी शिव से हुआ हैं। पहाड़ी लोकमानस 
हें सर्वाधिक व्याप्त लोक-देव शिव के यह सभी रूप उनके Es लोक- 

+ भेल खाते हैं भ्रौर उनका यही भावात्मक नैकट्य A 

BEES i लोक-देवों के प्रति उतकी प्रास्था 
स्वभाव की सरलता उनके लोक-धर्म तथा 
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क्षा आधार है। पर्वतीय एंजलियों मैं नागेपूंजा का भी वर्णन है, जो 
समस्त भारत के लोक-धर्म का एक श्रनिवार्य तत्त्त है। इसके भतिरिवत 
कई क्षेत्रीय परिकल्पित लोक-देवों तथा लोक-देवियों यथा, चांदरबाली देवी, 
महापत्तम देव इत्यादि-- के प्रति आत्म निवेदन भी पहाड़ी लोक-धर्म की 
विशेषता है । 

एंजलियों के व्ये विषयों में लोऋ-देवों की स्तुतियों के श्रतिरिवत 
वीरपुरुषों के यशोगान भी उपलब्ध होतें हैं। (इस प्रकार अन्य प्रकार 
की लोक-गाथाओं से उनके भेदक लक्षण कुछ ढीले पड़ जाते हैं) 

डोगरी लोक-गीतों के संकलनकर्ताग्रों ने “बारां! को वीर पुरुषों से 
सम्बन्धित लम्बौ कविताएं, जो उत्साहवर्धक तथा स्फृतिदायक हों कहा 
है। पर डोगरी वीर-गोथाः्रों की एक श्रन्य विशेषता यह भी है कि 
उनमें लोक तत्त्व की विद्यमानता के साथ ही साथ सम्बन्धित ऐतिहासिक 
अंशो का समावेश, करने के साथ देश-काल का भी ध्यान रखा गया है । 
इंस के साथ ही इस तथ्य से भी इनकार नहीं किया जा सकता कि डोगरी 
वारों में देश-क्राल और इतिहास को ग्रभिव्यक्त करने वाले यह तत्त्व 
किसी ्रवस्था विशेष की अभिव्यक्ति नहीं करते, (जो किसी भी farce 
साहित्य की विशेषता होती है) श्रपितु वह उस साधारणीकृत रूप में ही 
प्रस्तुत हुए हैं जो किसी भी लोक-साहित्य की विशेषता होते हैं । 

ग्रात्मरक्षा और सहज विकास प्रत्येक जीव की सहज वृत्तियां हैं और 
बह प्रत्येक वस्तु जो लोक मानस की इस स्वाभाविक परिक्रिया में सहायक 
बनती है उसके प्रति लोक मानस का झुकाव भी स्वाभाविक ही है। वीर 
पुरुषों का यशोगान भी लोक मानस को उत्साहित कर अप्रत्यक्ष रूप से 
उसे प्पने जीवन संघर्ष में नई स्फूति प्रदान करता है श्रौर उसके श्रात्म-रक्षा 
के भाव को पुष्ट करता है। ग्रतः वारों अथवा डोगरी वीरगाथाग्रों 
के प्रति लोकमानस की श्रद्धा और भवित का कारणा भी इसी प्रात्मरक्षा 
की सहज मानवीय प्रकृति के अनुकूल है। वारों के प्रति पहाड़ी लोक- 


. मानस : की इसी श्रद्धा श्रोर भक्ति के कारण ही कई बार वारों को धामिक 
अवसरों पर गाने का प्रचलन भी डोगरा,पहाड़ो प्रदेश में पाया जाता है। 


देवों, सन्तों maar कीतिमय व्यक्तियों की प्रशस्तियों से सम्बन्धित 
लोकगीत डोभरा-पहाड़ी क्षेत्र में कारक नाम से जाने जाते हैं । 


शंका ओर अय के भ्रतिरिक्त लोकआनस के प्रात्मसमर्पश का एक 
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झाधार श्रोर भो हो सकत। है, और वह है श्रद्धा । श्रद्धा का जन्म किसी 
सुकृत, उपकार, सदाचार श्रथवो विशिष्ट आचार के कारण हो सकता है । 
सन्तों श्रौर कीतिमय व्यक्तियों के प्रति लोकमानस की इस श्रद्धा का 
आधार भी इन सस्तों द्वारा किए गए सुकृत ही हैं जो उनकी सहज मानवीय 
मंगल कामना को अभिव्यक्त ate परितूप्त करते हैं। श्रद्धा भवितत को 
जन्म देती है श्रौर भवित से ante की भावना परिपृष्ट होती है, ग्रतः 
डोगरी कारकों की व्युःपत्ति का प्रेरणा-ख्रोत एंजलियों में समाविष्ट पर्दतीय 
लोकमानस को श्रद्धा-भवित जभ्य TAIT भावना का ही प्रतीक है । 

डोगरी कारके प्रायः डोगरा-पहाड़ी प्रदेश के किन्हीं कीतिमय पुरुषों 
(यथा दाता रणपत, बावा जित्तो) तथा सन्तों से सम्बन्धित हैँ! इन 
आदर्श पुरुषों के जीवन वृत्तों और सुक़्तों की गाथाग्रों को अनेक घामिक 
अवसरों पर गाने का प्रचलन है श्रौर इन सन्तों से सम्वन्धित देवालयों Wit 
देहरियों के sla श्रद्धा डोगरा-पहाड़ी लोक-घर्म का श्रभिन्व अंग है। 
कारकों को पेलों और यात्राओं पर भी गाने का विधान है । 

ऐसा नहीं कि कारकों की विषय वस्तु केवन लोक पुरुषों तक ही 
सीमित है! उन में राम और कृष्ण aaa प्रतिपादित देवों के पौराणिक 
आंख्यानों के भेश भी अधिक खोक रूप मे प्रस्तुत हुए हैं । 

aaa पहाड़ी एंज़लियों की विषय वस्तु भो कोतिमय पौराणिक 
महापुरुषों से ही सम्बन्धित है । महाकाव्यों में पर्वत्तीय लोगों ने अपने ही _ 
लोक जीवन का रूप देखा aati पांडव वनों में ही घूमे थे, उनका 
महाप्रयाण भी हिमालय में ही हुआ था, राम और सीता भी वनों में 
feat थे, शिव का विवाह भी पर्वत पुत्र र ही ee 
पहाड़ के पर्वतों में न जाने कितनी नत स eat से came जाती 
रही होंगी, त जाने कितनी सीताएं इसे el प्रदेश में जा on at 
जाकर प्रिय के वियोग में लड़पती रही होंगी झर न जाने र गडरियों 
थ धार की चढ़ाइयों AIT उतराइयों में हिम की 
उण्डक में जम फेर अपने प्राणों का महाप्रयाण Set होगा। प्रतः उनके 

से सम्बन्धित इस विषयों की लोक-देव स्तवन के रूप में 

RE र भक्ति का होना स्वाभाविक था; और 
अभिव्यक्ति के प्रतिं श्री 


तं के विशिन्व तत्व पर्वतीय लोकमानस में 
उप्यक्त आख्या 
इसी कारण STE 


a पांडबों के रूप में महाएं 
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सहज रूप से समाबिष्ट हो कर कारकों के रूप में भ्रभिव्यबत हुए I 

पर्वेतीय एंजलियों और कारकों में राम-कृष्ण सरीखे प्रतिपादित देवों 
की स्तृतियों का समावेश एक भ्रत्य कारणबश भी हो सकता है । “मनीषियों 
का बिचार है कि रामायण att महाभारत में श्रन्तर्भूवत अनेक उपाख्यान 
पहले मोखिक रूप में ही प्रचलित थे ।” कालान्तर में श्रादि कवियों ने 
इन्हीं मौखिक गाथाश्रों के धार पर महाकाब्यों की रचना की होगी ! 
aga सी एंज़्लियों में बित भौगोलिकता Taal से ही सम्बन्धित है और 
उन में पांडवों श्रौर रामादि से सम्बन्धित कर्थांश भी भ्रादिम प्रकृति के 
अधिक समीप ठहरते हैं। एक एंजलि में get प्र्जुन को मास-भक्षण की 
इच्छा के वशीभूत हो कर गेंडे का शिकार करने को प्रेरित करती वशित की 
गई है। यथा := 

बरसा त होइयां मेरे पाडम समोरे 
बरसा होइयां भास खोरे हो । इत्यादि...... 

उपर्युक्त विवेचन से यह्‌ तो स्पष्ट हो गया होगा कि डोगरा-पहाड़ी 
सोक गाथाग्रों के विभिन्न रूपों को विभाजित करने वाली रेखाएं नए 
सन्दभो की इष्टि से अधिक तकंसंगत नहीं। इसके उलट इन लोक 
गाथाग्रों में बहुत से समान तत्वों WK भावात्मक ऐक्य के दर्शन होते हैं। 

डोगरा-पहाड़ो लोक गाथाग्रों में डोगरी तथा पहाड़ी दोनों बोलियों 
का सुन्दर समावेश देखने को मिलता हूँ। लोक गाथाग्रों का प्रत्येक 
बोल गाते समय दो बार दोहराया जाता हैं। इसके भ्रतिरिकत इन 
लोक meatal में, विषय तथा स्वरूपगत भ्रन्य सभी सेद्वांतिक विशेषताएं 
भी उपलब्ध हो जाती हैं । 

इस्‌ पार डोगरा-पहाड़ी लोक गाथाश्रों में विभिन्न ्राधारभूत मूल 
tem प्रवृत्तियों के समान रूप से दर्शन होते हैं । 


ड्ड 
-शीराजा 


आधुनिक थाई साहित्य-परिवतन की प्रक्रिया 
प्रो० कुलदीप चन्द अग्निहोत्री 


आधुनिकता से अ्रभिप्राव : संदर्भ थाई साहित्य का :- 
| आधुनिकता को व्याख्यायित करने के लिये थाई देश में समुदाय 
(fade नहीँ) व विद्वानों के समूह जुटे हुये हैं श्रौर सभी अपने भ्रपने 
| निष्कर्ष को सर्वोच्च स्वर में घोषित कर रहें हैं। 
। इन सभी विद्वानों ब उनके तिष्कर्षों को दो भागों में विभाजित किया 
जा सकता हे: 
| (क) मार्क्सवादी--संमाजवादी विद्वान 
। (ख) श्रन्य विद्वान 
(क) माक्सवादी--समाजवादी विद्वान ईने विद्वानों के भनुसार 
| १६५७ से पहले का लिखा समस्त थाई साहित्य पूंजीपतियों का प्रतिनिधित्व 
| करने वाला एषं प्रतिक्रियावादी प्रकृति का है। इन विद्वानों का विचार 


है कि इससे पहले का सिखा साहित्य मुट्ठी भर लोगों का साहित्य है 
| fare पूंजीवादी व्यघस्था के साथ हो जला देना चोहिये। सन्‌ १६५७ में 
तत्कालीन प्रधानमन्त्री ते स्वतन्त्र लेखन व चिन्तन को पुणंतया दबा दिया 
था व वामपंथी लेखकों, पत्रकारों) साहित्यकारों एवं बुद्धिजीवियों को जेल 

| था लेकिन बांद में ये सभी लोगं 


| के deal के wat बन्द कर fer 


ge 
शीराज़ा 





! 
विशेष कर सित्‌, भूमिसात्‌ एर सुवात्‌ वीरादिलोक श्रत्यन्त लोकश्रिय, 
सम्मानित एवं ग्रत्यों के लिये प्रेरणास्रोत बने । 

(ख) sea विद्वान : शरन्य विद्वानों में भी थाई साहित्य में ्राधुनिकता 
के श्रागमन पर सहमति नहीं है | 

१. कुछ विद्वान राजा मोंगकुत राम चतुर्थ के युग (१८५७) को थाई 
साहित्य में श्राधुनिक युग का प्रारम्भ काल मानते हैं। उनके मतानुसार 
राम चतुर्थं ही थाई देश में पद्चिमी रीति नीति को लाने वाले एव उसके 
पोषक थे जिसका प्रभाव थाई साहित्य पर भी पड़ा। इसी युग में 
प्राधुनिक शिक्षा, मुद्रण तकनीक, प्रकाशन एवं पत्रकारिता का सुत्रपात 
हुभ्रा। इन सब ने थाई साहित्यकारों को नयी चितन इष्टि एवं एक नया 
विस्तृत श्रायाम प्रदान किया । 

२. कुछ दूसरे विद्वान थाई इतिहास में तो राम चतुर्थ की महत्ता 
स्वीकारते हैं, परन्तु इसे थाई साहित्य में श्राधुनिकता का युग मानने को 
तैयार नहीं हैं। उनकी रष्टि में राम चतुर्थ के राज्य में थाई साहित्यकारों 
को नई इष्टि एवं आधुनिक चिन्तन की प्राप्ति तो हुई परन्तु याई साहित्य 
में उसका प्रतिफलन राम पंचम चुललोंगकोरनू के राज्यकाल से ही (१८६८ 
१६१०) माना जाना चाहिये। राम पंचम को सही wal में श्राधुनिक 
स्याम का पिता, कहा जा सकता Fl उसके राज्य काल में पश्चिमी 
सभ्यता को राजपरिवार की श्रोर से प्रोत्साहित किया गया। उस युग 

थाई साहित्य में शेली, संरचना, कथानक, भाषा, रूप ादि की इष्टिं 
से युगान्तरकारी परिवर्तन हुये । 

३. विद्वानों का तीसरा समुदाय किसी राजा विशेष के राज्य काल 
को साहित्य में ग्राधुनिकता का काल निर्धारित करने के लिए भ्राधार 
बनाने को प्रस्तुत नहीं है। उनके अनुसार भ्रमेरिकन ईसाई मिशनरियों 
के स्याम में ्ागमन से ही (सन्‌ १८३५) थाई साहित्य का ्राधुनिक युग 
प्रारम्भ होता हैं। बैसे इतना तो मानना पड़ेगा कि सन्‌ १८३५ से ही 
थाई देश में मुद्रण व प्रकाशन की YOR होती है। 

४. कुछ प्रगतिशील थाई विद्वान १६३२ की क्रांति से ही थाई 
साहित्य में आधुनिकता स्वीकार करने के हॉमी हैं। . उनके भ्रनुसार 
थाईलैंड में वास्तविक प्रथो में स्वतन्त्र चिन्तन व लेलन का प्रारम्भ इस 


कै शीराज़ा 





क्रान्ति के बाद हुआ है। 

सारतः थाई साहित्य में श्राधुनिक युग को किसी तिथि विशेष से नहीं 
पकड़ा जा सकता। (वास्तव में यह किसी भी भाषा के साहित्य में संभव 
नहीं है) “प्राधुनिकता” काल सापेक्ष है। जो कृति श्राज श्रति आधुनिक 
च प्रगतिवादी करार दी जाती है वह आने वाले युगं में 'बलासीकल' बन॑ 
जाती हैं। उदाहरणतः उपन्यासकार, एंम० सी०, श्रकाकदामकिर्याग श्रोर 
भुवाकुंजर जो भ्रपने युंग (संन्‌ १६२०) में श्राधुनिक एव श्रतिक्रान्तिकारी 
art जाते थे आज प्रतिक्रिवाबादियों की पंक्ति में सब से ग्रागे माने गये 
हैं। 'थाईवान्‌? की स्थिति इससे भी दयनीय है। अपने युग में उसे 
ध्युगप्रवतेक' स्वीकारा गया था लेकिन ater उसे तमाम साहित्यिक गालियों 
के साथ were की संज्ञा दी जाती है। फिर भी ऐसा कहा जा सकता है 
कि राजा मोंगकुंट राम चतुर्थ के राज्य कोल में थाई साहित्य में श्राधुनिक 
विचारों का समावेश हो चुका था। 

थाई साहित्य में जीवन मूल्य एवं उनका आधुनिकता 

से सम्बन्ध : 

थाई जीवन मूल्य हिम्दू-संस्कृति अथवा बुडमत से जुड़े हुये हैं। कुछ 
परिचमी श्रालोचकों, जिनकी इण्टि संकुचित, उद्देष्य बिकृत एवं चिन्तन 
दूषित है को थाई जीवन के ये मूल्य आधुनिकता के मार्ग में बाघा मालूम 
पड़ते हैं। परन्तु ऐसा थाई जीवन में गहरे न पेठ पाने के कारण ही है। 
थाई लोगों में विदेशी विचारधारा के ग्राह्म तत्त्वों को पचा पाने की श्रदुभुत 
क्षमता है जो उनके साहित्य में भी स्थात-स्थान पर परिलक्षित होती है । 
उदाहरणतः खमेर माध्यम मे राजा की संज्ञा को तो हिन्दुस्तान से ग्रहण 
कर लिया गया परन्तु हिन्दू राज्य नीति की देवराज की, प्रवधारणा को 
व्यवहारतः ग्रहण नहीं किया गया । पदिचम के विपरीत यहां चच व 
राज्य में निरन्तर संवर्ष बना रह थाई देश में राज्य एल 
सहयोग से चलते रहे। ge स का थाई जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में pa 
उप्रापक प्रभाव है। राजा भी संघ की अवहेलना साधारणतः नहीं कर 


सकता । 
थाई साहित्य 
ag हैं किं जब पश्चिमी सा 


की तबीत प्रवृत्तियों के बारे में एक भ्रन्य रोचक तथ्य 
fer में काम यौनाच्यर की स्वतन्त्रता: श्राधुनिकता 
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की प्रतीक बन गई है, आधुनिक थाई साहित्यकार इसकी भरसक निन्दा करते 
हैं। पूर्व थाई साहित्य में काम व योन स्वतन्त्रता, भ्रब प्रतिक्रियावादी 
मानी जाते लगी है। वास्तव में यह बुद्ध मत के लोकीय धमं का ही 
प्रभाव हे। लगभग सभी थाई साहित्यकार, श्रपनी कृति के ara में इस 
बात की प्रार्थना करते हैं, कि उन को इस जीवन-मरणा के चक्र से मोक्ष 
मिल जाये। लोकीय घर्म याई जीवन के हर क्षेत्र, सामाजिक, धामिक, 
राजनैतिक, प्राथिक, व्यापार भ्रादि को प्रभावित करता हैं। वास्तव में 
ag प्राधुनिकता की प्रक्रिया में सहायक है भ्रवरोधक नहीं । 


आाधुतिक थाई साहित्य में जब पश्चिमी प्रभाव के कारणा, शैलीगत, 
संरचनागत, विधागत एवं भाषागत परिवर्तन इष्टिगोचर हो रहे हैं, तब भी 
लोकीय धर्म का प्रभाव यथावत्‌ बना हुभ्ना हैं। कुछ आधुनिक साहित्यकारों 
ने बोद्ध भिक्षुओं के भ्राचार-व्यवहार की श्रालोचना की है उनका उद्देश्य 
भी संघ का शुद्धिकरण है उसका विध्वंस नहीं। कुछ विदेशी आधुनिकों 
को यह देख कर घनघोर श्रावचयं होता है कि किसी हड़ताल श्रथवा 
प्रदर्शन के बाद बौद्ध aah को भोजन कराया जाता है site दोनों पक्ष 
एक दूसरे से अपने व्यवहार के लिए क्षमा याचना करते हैं, पश्चिमी 
आलोचकों द्वारा आधुनिकता के बने बनाये सांचे में यह थाई परम्परा 
पूरी फिट नहीं बेठती। इसमें थाई परम्परा का दोष नहीं हैं। प्रसिद्ध 
उपन्यास कार “बोनलुझा', ने अपने उपन्यास सुरात नारी, में थाई मूल्यों को 
यूं परिभाषित किया है : “हमारी थाई संस्कृति में गुण भी हैं रोर दोष भी । 
---परन्तु हमारे पास सद्मूल्य हैं। हम पंचशील के पालक हैं। क्या श्राप जानते 
हैं कि पंचशील के विना मनुष्य कबीलों भ्रथवा समूहों में नहीं रह सकते ? 
वे एक दूसरे को नष्ट कर देगे। थाई लोग सदा पंचशील के मार्ग पर 
नहीं चल सकते परन्तु, हमने सदा इसका प्रयास किया हे।' इस उपन्यास 
के od में अपने प्यार का बलिदान दे देते हैं । 

१६३२ की क्रांति के घाद राजनीतिज्ञों ने थाई मूल्यों को अपने राजनैतिक 
हितों की खातिर तोड़-मरोड़ कर प्रचारित किया है। इस में ते 

तेतिक 

पतन तो gat ही हैं, नई पीढ़ी का इन मूल्यों पर से विइवा री 
दिखाई देता है। सामान्य जन स्थाई शान्ति की क — 


मयो , [मना करता है। 
वामपंथियों को यह कसर स्वाम दिखाई देता हैं। अराजकता 2 
७२ 


शीराज्ा 


ऐसी स्थिति में बुद्ध संघ व राजा की संस्था ही सामान्य जन की आशा के 
केन्द्र हैं और यह बात ग्राधुनिक थाई साहित्य में स्पष्ट झलकती है । 
आ्राधुनिक थाई साहित्य में मील स्तम्भ-उपन्यास सि 

फीयेन दिन 

श्री एम० श्रार कुकरिट प्रयोज के उपन्यास सि फीयेन दिन को 
आधुनिक थाई साहित्य में मील पत्थर माना जाता है। हिन्दी में जो 
स्थान “गोदान' का है थाई में वही स्थान ‘fa फीयेन दिन” का है। इस 
उपन्यास में थाई मूल्यों में परिवर्तन की प्रक्रिया को अत्यन्त ही खूबसूरती 
से चित्रित किया गया है । 

विवेच्य उपन्यास में बुद्ध सम्बत्‌ २४३५ से २४८६ तक के ५४ वर्ष के 
समय को समेटा गया है। उपच्यास के प्रारम्भ में इसकी भायिका फलोई 
की श्रायु दस वर्ष की है श्रौर श्रन्त में उपन्यास के भ्रन्त के साथ ही 
६४ वर्षं की ay में उसकी मृत्यु होती हैं। उपन्यास के प्रथम भाग का 
राजा चुलालोंगकोरन राम पंचम के अन्तिम श्रठारह वपो से सम्बन्धित 
है। फिलोई शाही महल में पली है aa: उसके लिये सर्वत्र सुख, शांति 
व सुविधा विराजमान है। बचपन से ही उसमें राजा के प्रति निष्ठा व 
कृतज्ञता के भाव विद्यमान हैं। सारी श्रायु फिलोई अपने परिवार व 
सम्बन्धियों को इन्हीं मूल्यों के अनुसार शिक्षित करती रही। बुद्ध की 
शिक्षाएं भी उसके जीवन का आधार बनती हैं । जब भी जीवन में उसे 
कहीं निराशा दिखाई देती हैं वह शक्ति के लिये बुद्ध की ओर देखती 
है। ‘seq शरणम्‌ गच्छामि' उसका जीवनाघार है। EA में 
दयालुता, क्षमा, दानशीलता, सहनशीलता, व्यायबुद्धि Dis सभी गुण 
कूट-कूट कर भरे हैं। भतः उसे उपभ्यास का म्रांदश पात्र कहा जा 


T \ में रोग 
कक के प्रथम भाग में राजा चुलालोंगकोरन को एक श्रोर तो 


प्राचीन शाही परम्पराओं का संरक्षक चित्रित किया गया है दूसरी AIK 
उसे स्याम को पश्चिमीकरण एवं झाधुतिकीकरण की ओर ले जाने 


बाला बताया गया है। ; 
द्वितीय काल- राजा वाजीराबुद्ध राम ष्टम्‌ :- 
छुलालोंगरकोरन की मृत्यु के उपरान्त राम षष्टम्‌ सिहासनाइ्ढ़ हुआ | 


७३ 
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फिलोई दोनों में निम्न प्रकार भ्रम्तर करती है। “पहले राजा के साथ 
मैं माता-पिता की छत्नछाया में बच्ची के समान भ्रगुभव करती थी...... 
नये राजा की विद्या एवं बुद्धिमत्ता का मैं सम्मान करती हूं। राष्ट्र व 
परिवार के प्रति मेरा समस्त प्यार उसके इद-गिर्द केन्द्रित है। उसके 
लिये मैं प्राण न्यौछावर कर सकती हूं।...सारतः वर्तमान नरेश कोई 
साधारणा मनुष्य नहीं है जिसके प्रति केवल एक भाव रक्षा जा सके । 
नये राजा के राज्यकाल में मूल्यों में नये प ada हुये। दरबार 
में फैशन, विलासिता इत्यादि का बोलबाला बढ़ा। राजा स्वयं इसे 
प्रोत्साहन देता था। नया फैशन, जीने का ढंग, Aad, पोशाक, भोजन 
इत्यादि का दरबार से साधारण जनता में प्रचलन होता था । लोग इसे 
प्रालोचना की इष्टि से नहीं बल्कि प्रशंसात्मक ved से भ्रपनाते थे। 
यह पश्चिमी सभ्यता एवं उदारवादं के प्रारम्भ का युग था। शिक्षा 
नीति में भी परिवतंन इष्टिगोचर हुये। दरबारी व शाही परिवार के 
बच्चे पश्चिमी देशों में पढ़ने भेजे गये। जिसके प्रभाव से भ्रनेक सामाजिक 
व राजनेतिक परिवतंनों को सहायता मिली। फिलोई के पुत्र, जो पहले 
इंगलेंड में तथा बाद में फ्रांस में पढ़ता था, द्वारा लिखे गये पत्रों से भी 
नवयुवकों पर पश्चिमी विचारधारा के सशक्त प्रभाव का पता चलता है। 
वह अपने पत्रों में पश्चिम के उदारवाद की प्रशंसा व थाई राजतंत्र की 
निन्दा करता है। इसीलिये जब वह १६३२ की क्रान्ति में भाग लेता 
है तो रत्ती भर भी श्राश्‍चर्य नहीं होता। यही १६३२ की क्रान्ति की 
qi पीठिका समझनी चाहिये। एक पत्र में वह लिखता है, “पश्चिमी 
देश व वहां के लोग हमसे कहीं ्रधिक सभ्य व सुसंस्कृत हैं। यह अन्त्र धरती 
are आकाश का अन्तर है। मेरी समझ में उनकी त्वरित प्रगति का 
रहस्य लोगों को सरकार में हिस्सा लेने की अनुमति देना है । फ्रांस में 
a ह और ee ey Be हैं..." विद्याथी सारा 
; री सरकार स्वयं चुनते हैं, 
उसकी प्रालोचना करते हैं घौर काम न करने पर उसे हटा देते हैं । 
पेरे पदिचमी th) थाई देश की शासन पद्धति के बारे में पूछते हैं। मैं 
चुप रहता हूं क्योंकि हम अभी भी बहुत पिछड़े हये हैँ । 


उन्हें यह बताना 
लज्जाजनक लगता है I कर 
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सबसे बड़ी क्रांति तो तब हुई जब फिलोई का बेटा फ्रांस से फ्रांसीसी 
पत्नी ले ्राया। इस विवाह से परिवार में मानो भूकम्प ग्रा गया हो। 
परन्तु श्रन्ततः यह विवाह श्रसफल हो गया we उसने थाई पत्नी ले ली। 
झपनी पुत्री की are देख कर, जो कि एक मिशनरी स्कूल की शिक्षिता 
थी, फिलोई को लगता कि वे दोनों श्रलग-भ्रलग संसारों में रह रही हैं । 


तृतीय युग--राजा प्रजादीपक राम सप्तम्‌: 

जब क्रान्ति (१६३२) की सूचना एवं राजपरिवार को बन्दी बताये 
जाने का समाचार फिलोई को मिला तो उसे लगा मानो प्रलय का क्षण 
st गया हो। वास्तव में यह सही श्रर्थो में थाई इतिहास के एक युग 
का पन्त atl क्रान्ति के बाद देश में सामाजिक, राजनैतिक व आर्थिक 
क्षेत्रों - में युगान्तरकारी परिवर्तत हुये। राजनेतिक अस्थिरता बढ़ी, 
gigs तंगी के दिन ar गये। लोगों में श्रसुरक्षा की भावना पनपने 
लगी और सबसे अधिक नई व पुरानी पीढ़ी के बीच की खाई और भी 
गहरी हो गई। जिसका प्रभाव फिलोई के परिवार पर भी पड़ा। 
उसके दोनों बेटे अलग-अलग राजनैतिक सेमों में पहुँच गये। नब एक 
सत्ता में भागीदार बनता हैं तो दुसरा कारा की कोठरी में बन्द है। 
फिलोई ware, विमूढ़ व स्तब्ध है। यह कैसा परिवतन है कि भाई-भाई 
का सहायक न हो कर विरोधी है। यह समय थाई इतिहास में संक्रमण 
का काल है। पुराने थाई मूल्य परिवर्तन को मेल सकने में स्वयं को 
सक्षम बनाने हेठु जु रहें हैं। इतिहास के इस चौराहे पर आकर 
फिलोई दिशाहीन हो गई हैँ। कल का पुण्य आज का पाप बन गया है । 
पुराने मूल्यों पर ते श्रास्था हटती प्रतीत होती है । थाई जीवन को धुरी 
राजनीति बनती जा रही है। मुल्य मातो अपनो स्थान छोड़ शून्य में 


खो गये हैं । 
चतुर्थं युग राजा नन्द महीदल राम अष्टम्‌ :- 
न्द महीदल श्राट वर्ष की आयु में राज्य गद्दी पर बैठा । फिलोई 
के प्रति अपने पुत्र के समान प्यार था। उसे इस बात की 
st ठ पे fag राजा की झायु का अन्य लोग नाजायज़ लाभ उठा 
T 


रहे हैं । 


शीराज्ा 


OX 


उधर फिलोई के परिवार में ग्रान्तरिक विखण्डन और तीव्र हो गया | 
उसकी पुत्री पराफ़ाई wa युवती हो गईथी। वह घर से बाहर भ्रपने 
युवा मित्रों के साथ जाने लगी शर ग्रति तो तब हो गई जब उसने घर 
वालों की भ्रनुमति के बिना एक चीनी सीवी से विवाह करवा लिया । 
इस चीनी नवयुवक सीबी और स्थामी युबती पराफ़ाई के संस्कार श्रधिक 
समय तक दोनों को एक साथ न रख सके। सौीवी श्रर्थोन्मुखी, वाणिज्य 
बुद्धि वाला बणिक और धन को दान्तों से पकड़ने वाला था लेकिन पराफ़ाई 
परम्परागत थाई युवती, श्रर्थ के पीछे न भागने वाली थी। सीवीने 
द्वितीय विश्वयुद्ध में जापानियों का साथ देकर धन कमाया। = AIK 
उसकी कृतघ्नता उस समय तो चरम सीमा को छू गई जब उसने अपनी 
सास फिलोई को अति महंगे दाम पर दवाई दी। सीवी और पराफाई 
का विवाह थाई व चीनी संस्कारों, जीवन-मूल्यों की भिन्नता का ब्योतक 
है।. इसमें थाई नारी के जीवन में ग्राधूनिकता के समावेश की कहानी 
निहित है। दोनों की पटरी न बैठने पर पराफ़ाई, तलाक की वात 
करती है और सन्तान रोकने के लिये निरोधक उपायों का प्रयोग करती 
है। यह सब परिवर्तित हो रहे सामाजिक मूल्यों को इंगित करता है। 


राष्टीय क्रान्ति के बाद थाई देश में जिन लोगों ने सत्ता संभाली 
उन्होंने सत्ता का दुरुपयोग श्रपने व्यक्तिगत स्वार्थो की खातिर किया एवं 
मानवीय मूल्यों का gaa किया। इससे जन साधारणा में निराशौ एवं 
हताश। की भावना उत्पन्न हुई। राजनैतिक वातावरण ने मानो थाई 
धरती को ग्रस लिया हो। इस चोथे युग के oa में फिलोई और अधिक 
निराश हो गई। भित्र राष्ट्रों. की बमवारी से उसका घर ध्वस्त हो 
गया । यह पुराना महल भ्रब ऐसे लगता था जैसे किसी बलग़ाली जानवर 
का भ्रस्त-व्यस्त कंकाल हो। इस में aa चमगीदड़ रहते थे श्रथवा बूढ़े 
जो मौत का इन्तज्ञार कर रहें थे क्योंकि समय फलांगता हुआ उनके पास 
से बहुत श्रागे निकल गया था। यह पुराना भुतहा, ध्वस्त राजमहल 
मृत्यु एवं प्राचीनता का प्रतीक बन गया था। काल व परिवर्तन को 
कोई नहीं रोक सकता। ये क्रांतियों व नूप-रियुओं से भी भ्रधिक बलशाली 


है। जिनको काल नष्ट करता है वे अन्दर-बाहर से पूर्णतया ध्वस्त हो 
जोते हैं । 
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इसके साथ ही द्वितीय विएव युद्ध के उपरान्त थाई समाज प्राथिक 
मन्दी की चपेट में श्रा गया। प्रतः लोगों में प्रत्येक क्षण को जी भर कर 
जी लेने की कामता का जन्म हुआ जिसने प्राचीन थाई मूल्यों के मुल पर 
कुठाराघात किया | 

संक्रमण व श्रनास्था के इस युग में भी राजा wee की स्वदेश वापिसी 
वरदान साबित हुई। थाई लोगों के सुप्त संस्कार जागृत हुये प्रोर उन्होंने 
फिर थाई जीवन मूल्यों की ओर श्राशा भरी इष्टि से निहारा । लेकिन 
्रानन्द के कत्ल ने तो थाई विश्वासों को डावांडोल कर के रख दिया । 
नास्था के भयंकरतम क्षणों में भौ वे जिस पर आस्था टिकाये रख 
सकते थे उसी का कत्ल थाई इतिहास में aga प्रकार की पहली घटना 
थी। श्रव फिलोई के लिये इस जीवन में कुछ रह नहीं गया। उसके 
युग का श्रन्त हो गया था। उसी सायं जिस दिन राजा भ्रानन्द की 
इत्या हुई फिलोई ने भी प्राण त्याग दिये । 

श्री कुकरिट ने श्रपने विवेच्य उपन्यास (चार युग) में उन राजनैतिक 
सामाजिक, afar एवं साहित्यिक परिवर्तनों का वर्शात किया है जिन्होंने 
१८६२ से लेकर १६४६ तक थाई देश के विभिन्न सामाजिक समुदायों 
के जीवन, विचारों, मूल्यों, विश्वासों व व्यवहार को प्रभावित किया है । 
सामान्य थाई प्राणी की भान्ति फिलोई का जीवव भी स्यामी समाज के 
तीन प्रमुख श्राधारों राजतन्व, डु संघ एवं परिवार से जुड़ा 
हुआ Bl वह इनमें से किसी की भी क्षति ल नहीं कर सकती | 
सारतः कहा जा समता है ` कि वित्रेच्य उपन्यास में श्राधुनिक थाई समाज 
है और उपन्यासकार भी वह & जिसने इस समस्त 


का सही चित्रण gal Soy 
(श्री कुकरिट थाईलेंड के प्रधानमन्त्री 


प्रक्रिया में स्वयं भाग लिया है 
रहे हैं) | 
नारी जागरण की प्रक्रिया : 
थाई समाज में हो रहे ऐतिहासिक परिवतेनों से नारी भी श्रुती नहीं 


बची है। उसका कार्यक्षेत्र, कार्य, चिन्तन, शेली, वेशभूषा, व्यवहार 
सभी में ऋन्तिकारी परिवर्तन श्राया है उसकी अपने भ्रस्तित्व की पहचान; 
ste साहित्यकारों - ने चित्रित क्या है। सुप्रसिद्ध समकालीत 
chee gaara की एक कविता “मैं भी प्राणी हुं” इसका अच्छा 
a Pi 
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उदाहरण है। 
मैं कुसुम नहीं; 
तुम जैसी ही बलशाली, 
बुद्धिमान 
युद्ध में समर्थ, 
एक जीबन्त प्राणी हूं । 
x x x 
मैं भी एक जीवन्स प्राणौ हूँ । 
क्योंकि 
मैं देखती हूं, 
दुःख का अनुभव करती हूं । 
मेरे भी ग्रात्मा हैं। 
में कुसुम नहीं, 
सभी को यह बता दो, 
तुम भी जान लो | 
x x x 
यह जान लो 
जब तुम लड़ोगे, मुझे साथ TAT । 
गिरोगे तो तुम्हें उठा लूंगी । 
जब तुम पलायन कर जाश्रोगे; 
तो झंडा लेकर मैं नेतृत्व करू गी। 
x x x 
अरे भविष्य । 
तुम सिद्ध करोगे, 
कि मैं ही नेता हूं। 
संक्षेप में हम कह सकते हैं कि पश्चिम के राजनैतिक व वैचारिक 
प्रभाव ने थाई वासियों को समग्रतः प्रभावित किया है जिसका स्पष्ट प्रभाव 
उसके साहित्य में परिलक्षित होता है लेकिन साथ ही परिवर्तन की यह 
प्रक्रिया बाई जीवन के उन शाघारभृत मुल्यों को स्पशे नहीं कर सकी 
जिस पर थाई समाज टिका है। थाई लोगों ने अपनी परम्परागत 


उप 
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विशेषता के प्रनुसार ही प्रपने मूल्यों में युगानुरूप परिवर्तन करके उन्हे 
आधुनिक बनाया है। लेकिन वे मुल्य उनके श्रपने हैं, शतप्रतिशत प्रपने 
हैं। थाई साहित्य ने उन मूल्यों की रक्षा में ग्राशातीत योगदान दिया 
है। प्राधुनिकता को ग्रहण करवे हुये भी थाई सासित्य ने ग्रपती मूल 


मिट्टी को कभौ छोड़ा नहीं है तभी उसमें मिट्टी की सोंधी गन्ध बसी है। 
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नपुंसक हतिहास और मां 


“--प्रग्तिशेध रु 


पीली मखमली ध्वजा-सी लहराकर 
या श्रावारा गुब्बारे-सी उड़ कर 
या कुंवारी घूप-सी 
fag कर आराम से 
जो पाप तुम करती हो, निश्चिन्च मन-- 
भुगतना मुझे पड़ता है फल 
मैं पाप करार दिया जाता हूं 
-*"ग्रस्वीकृत Bel पांडव 
इसीलिए जनमते ही मुझे 
दूध की मक्खी मान 
सरिताश्रों में बहा दिया जाता है। 
गरों के खेमों में 
साचार मुझे 
जूतों के खुर चबाने पड़ते हैं 
मरौर जब नफ़रत का बिच्छू 
मस्तिष्क पर-- 
रंगता gat 


Mei 


चढ़ भ्राता है : 

में तुम्हें सुखं आंखों से घुरता हूँ 

कि तुम खड़ी हो कर 

मेरी ata ही फोड़ डालती हो 
और श्रचम्भा AZ 

कि इतिहास तुम्हारे पास 

पहुँचते-पहुंचते 

हर बार 

नपुंसक को जाता है । 


शीराजी 


BR 


he हैस्ताक्षर नए*““नए*** 
कै cee 


काँपता हुआ सन्नाटा 


शक्ति saat 


गली सुनसान थीं। निस्पन्द-सूनापन होने के कारण अजीब सा भय 
faz गया था। लैम्प-पोस्ट की जड पीली रोशनी के घेर से दूर जो था 
उसे मैने गोर से देखा थां। मैरी चाल शिथिल पड गईथी। तब लगा' 
था, मैं देख नहीं रहा आँखों से ae रहा हुँ'“" वहां कुछ भी नहीं है । 
कई वार मुझे अपने प्राप पर mame सी होती है। आखिर मैं aay 
से gaa भयभीत क्यों रहता हूँ ? बया ग्रस्धेरा यथार्थ नहीं है ? 

एक"''दो**'तीन । सीढ़ियां चढ़ने के पश्चात्‌ क्षण भर के लिए 
सुस्ताने खड़ा हो गया था। फिर धीरे से किबाइ खटखटा कर आईची 
fare के सहारे रख दी थी। बाजू काफी हस्का-सा प्रती 
लगा था काफी समय तक बोझा उठाए रखने के कारणा 
सिमट कर बाजू में टिक गया था, अब धीरे-धीरे बूंद- 

कौन ? स्नेह दीदी at स्वर काफी धीमा-स 
में बड़बड़ा रही हो । 

“एम हैँ faze) | कहते समय, मुझे लगा था, मेरे 
are रिक्तता के भाव एक साथ घुमड़ आये थे । 


त॑ हुआ था । 
UW जो भारीपन 
बूंद चू रहा ary 

था। मानो नींद 


चेहरे पर प्रसन्नता 
असस्तता से मेसी आंखें 
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खुले छाते-सी तन गई थीं और फिर श्रचानक पलकों पर बोभिल उदासी 
सिमटने लगी थी। कुछ क्षणों तक मेरे शब्द हवा में zit कूलते रहे 
थे। फिर सिटकती खुलने का हल्का-सा खटका सुनाई दिया था । स्नेह 
दोदी मुझे विस्मित सी निहार रही थी। बह लम्बे समय तक मुझे यूं 
ही निहारती रहीं ote मैं जबरन gem से अपने होंठ रबड़ से खींचे 
खड़ा रहा था। मुझे लगा था, शायद मेरे चेहरे पर कुछ ऐसा रहा होगा, 
जो पहले कभी भी नहों था। या जिसे स्नेह दीदी ने पहले कभी नहीं 
देखा था। श्राज उन्होंने “उसे! श्रनाथात देख लिया था तभी य॑ विस्मित- 
सी मुझे निहार रही थीं । द 

नहीं शायद ag मुझे नहीं देख रही थीं। मात्र उनकी आंखें मेरे 
चेहरे पर feat थीं। ब्यान कहीं और भटक रहा होगा क्योंकि जब 
मैंने उनके पांव छुए थे तो वह हड़बड़ा कर पीछे की ओर सरक गई थीं। 

geqt नुक्ड़ में पड़े टेबल पर पटक कर मैं बूट के फीते खोलने बैठ 
गया । स्नेह दीदी चुपचाप मुझे देखती रही थीं । 

आखिरी गाड़ी से आया है कया? उनके होठ कांपे थे, किसी 
पत्ते के समान | लगा था औपचारिकता निभाने के लिए उन्होंने कुछ कहना 
श्राबदय्रक समका था तभी पूछ लिया है। मैंने ‘et में सिर हिला दिया 
और उनकी श्रोर देखा, “देखा, वहीं भय और विस्मय लिये फेली आंखें 
जो ga तिक बोझिल रहती हैं । उनमें रंचमात्र बदलाव नहीं। जीजा 
जी की मृत्यु के बाद जो सुनापत उनके चेहरे पर ठहर गया था हे भी 
वैसे का वैसा ही है। अगर कुछ बदला-बदला-सा लगा था तो वह 


नका व्यवहार था जिसने मुझे भीतर तक कचोट दिया था --बाकी 
उनका HAAG 


लेसाथा। Ras 
Ws खिड़की से बाहिर दुर जगमगाती बत्तियों को देखने लगा था 
3 > Aa के डिब्बे की खट-खट की शावाज मा रही थी। खिड़ड़ी 
FS [थ निकाल कर देखा, बारिश at aa गति पकड़ रही थीं । 
ahs re यहीं लाऊं या किचन में चलेगा। दीदी ने चाबियों का 
—a 
गुर उठा लिया था । 
च्छा oe ae रास्ते में ही खा लिया था। सुनते ही स्नेह दीदी 


मुझे छोटी निटी के पास सो जाने को कह, वे 


सिटकती चढ़ाने लगी | 
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भी लेट गई। मैं भीतर तक बुझ गया था । बाहिर से आवारा कुत्तों के 
रिरियाने की श्रावाज़ सुनाई दे रही थी और मुझे लग रहा था कि मेरे 
fat कळ मर-सा गया है। ‘HA ऐसा जो में साथ लाया था किन्तु 
जो स्तेह दीदी के विचित्र व्यवहार के कारण दिल के मृत कोने में 
gam गया हैं श्रौर वहीं मर गया है। दिल के उस मृत कोने से फि 
कभी भी मरे भाव नहीं निकालने होते। जब कभी भी उन भावों को 
(नक्र लने का प्रयतत करो तो एक टीस-सी उठती है att फिर उन भावों 
का श्रस्तित्व भी तो सड़ान्ध-भरा बन जाता है । 

बहुत पहले, जब मैं छोटा था। जब जीजा जी मरे नहीं थे तो किसी 
दिन-त्मौहार पर चाची मुफे FE दीदी के यहां भेजा करती थी। 
दिन-त्यौहार पर कूछ-त-कूछ भेजना चाची भ्रपना परम कर्तव्य समभा 
करती थी भर इसी बहाने मेरा लम्बा टूर लग जाता था । तब स्नेह 
दीदी Wh cag कह कर पुकारती थी। मेरी नाक पकड़ कर हिला 
देती थी। श्रौर आज, BIT वह मुझे इस नाम से नहीं पुकारती । 
मुझे अच्छा नहीं लगता । बड़ा अजीब, सूता-सूना-सा लग रहा था। 
. मुझे बचपन की एक और बात याद ब्रा गई। तब मैं बहुत छोटा 
था और पास के कब्रिस्तान की श्रोर कभी भी रात को नहीं देखता था 
घरवाले मेरी इस कमजोरी का पुरॉ-पुरा लाभ उठाते | तब मुझे स्नेह दीदी 
पढ़ाया करती थीं श्रौर कभी मैं पढ़ते से आनाकानी करता तो कहतीं-- 
कब्निस्तान में छोड़ श्राऊंगी। वहां मौत खड़ो रहती है, खा जाएगी । 
तब मैं बहुत सदम जाता और पढ़ते लगता। तब मैं; मौत से बहत डरता 
था। आज जब भी बल की यह बात याद आती है तो अपने-प्राप 
पर तरस ग्राता हे। FH तब मैं नही जानता था कि को 
हर क्षण एक छोटी सी मौत का पर्याग होता है यह मौत हमें भीतर ही 
भीतर धीरे-धीरे खोखला. कर देती है। काटती रहती है, aga as 
तक । किसी दूसरे को पता नहीं चलता.। ओर. फिर , 
जलाना ही तो सिर्फ मोत नहीं होता। EE 

सूबह दीदी थाफिस चनी गई थीं। मैं र 
था। किसी पत्रिका श्रयवा a ANS 4 
तो एक छोटी-सी डायरी हाथ लगी थी। yg जो श्रल्मारी देखी 

ह थम पन्ने पर दीदी ने 


पड 
शीराज्ा 


atid 


निटी के दहेज की लम्बी-चौड़ी face बना कर नीचे रुपयों का टोटल 
किया था-- इक्क्रीस हजार तीन सौ बावन। मैं लम्बे समय तक डायरी 
का वह पन्ता देखता रहा था। लगा था, दीदी के भीतर जो भाव-ववंडर 
उठते हैं। ag किसी को बताती नहीं बस श्रमने श्राप में ही उत्पन्न 
करती हैं और दबा देती हैं । नीचे लिखा था-- 

पिता जी को, 

गरगर मुझे कभी कुछ हो जाये तो मेरी जमा पूंजी में से यह वस्तुएं 
निटी को aaa दे देना । मेरी बहुत इच्छा है | 

स्नेह 

मुझे लगा था, हर शब्द अपने श्राप में जहर की एक बून्द-सा 
है जो मेरे भीतर श्रसर करने लगा हो और लगा था, दीदी के भीतर के 
भाव See की खुरदरी चाल से उनके मानसपटल पर tae रहते हैं । 
जिन्होंने दीदी को घ्स्थिर वता दिया है। इसीलिए दीदी को अपने श्राप 
पर भी विश्वास नहीं रहा । 

« औरत का जीवन तो उसका पति होता है न--बिट्दू । 


f 


Ab 
>» Ab 


Tat 


ने कभी कहा था। तब, जब जीजा जी जिन्दा थे । तब की स्नेह 
मैं डायरी के पन्ने पलट रहा था। 


a) 
A 
So Uy 


श्राज कहां खो गई है। 
फिजूल``" । 

शाम को जब दीदी शाई थी तो मैंने उन्हें कुछ भी नहीं बताया था । 
यानी वह जो उनके बारे में पढ़ा था । या जो मैने पहले कभी भी नहीं महसूस 
किया था। जो मेरे भीतर बयार-सा घुमड़ रहा था। श्रौर जो 
वास्तव में स्नेह दीदी का अपना था । 

चाय पी कर में छत पर चला गया था आर ku रहा था दूर 
आ देती en की अन्धेंरा | ; टेलीविजन 
के एरयलों पर टकी पतंगे । Sel ए के चार रोर रखी 
कंटीली भाडियां जो बन्दरों से एरियल बचाने के लिए हैं-- शायद !” 
= सटी छत्तों का सिलसिला दूर तक फैला था। हरि गुमटी 
gs राम भया की है। जहां कपड़े टांकते की मोटी तार एक 
i लम्बी बंधी है | 
राम मैया बहन कहा करते हैं। वे जीजाजी के 


बाल 
सिरे से दूसरे सिरे त 
ag दीदी को र 


८ 
शौरांजा 


हैं। मित्र दीदी कहती हैं कि राम भैया मां-बाप की इकलौती सन्तान 
हैं। जीजा जी कभी-कभी उन्हें “साला साहब कह कर चिढ़ाया करते 
थे। तब मुं लगता--रिइते बनाए नहीं जाते, पहले से बने होते हैं। 
इनका एहसास समय से पहले नहीं होता। या, रिश्ते एहसास का 
बन्धन होते हैं । 

तुम धर्म के रिश्तों पर विश्वास रखते हो- faze ! कभी 
स्नेह दीदी ने मुझे पूछा ari मैंने देखा था, दीदी की तनी aia 
पल भर के लिए मुद-सी गई थीं। मानो स्वप्निल दीप्ति क्षण भर के 
लिए झलक दिखा कर विलुप्त हो गई हो । 

- रिश्ते कया होते हैं?” उत्तर की जगह मैंने प्रश्‍न दागा था । 
उनकी आंखों में ग्रसमंजस को छाधाएं उभर ग्राई थीं । 

क्या होते हैं ? उन्होंने पूछा था। मुझे खुशों हुई थी। 
इतनी बड़ी दीदी मेरे प्रश्‍न का उत्तर नहीं दे पाई। अब शायद मैं भी 
समकदार हो गया हूँ। समझदार इसलिए कि मैं भी ऐसे प्रश्‍न कर 
सकता हूँ जिनके उत्तर खोजना हर एक के बस का नहीं | 

रिश्ते, वह जो पहले हमने नहीं सोचे होते। जो Alaa बन 
जाते हैं। जहां दिलों में सहानुभूति के*****- 

स्नेह दीदो खिलखिला कर हंस पड़ी थी । मानो मैंने कोई श्रजीब-सा 
कार्टून उनके सामने रख दिया हो-- फिजुल की बकबक करता जा रहा 
है। तेरी तो एक भी बात मेरी समझ में नहीं भ्राई।' मुके प्रपने 
श्राप पर खीझ हुई थी। क्योंकि मुझे खुद भी श्रपनी बहुत-सी बाते 
समक में नहीं श्रातीं । 

राम भैया के मरियल शरीर पर ढीला कुर्ता हवा में फड़फड़ाता 
रहता है। जैसे किसी बांस पर ल्बे-चोड़ पत्ते लिपट गये हों। चेहरा 
शान्त, सौम्य BK Me । वे बहुत कम दाते करते हैं। मगर जो 
एक-प्राध बात करते हैं वह काफी हास्यास्पद होती है । 

--अंकल-भ्रंकल ! छोटी fret 
से वर्तमान में खींच ae ! मैंने आर टिक ee मतीत 
से खड़ी मुझे गौर से देख रही थीं। a र भी न जाने कब 

हर तक श्रपलक देखती 


रहीं श्रौर मैं गली में खेलते बच्चों को घूरता र 
के होंठ फड़फड़ाये ये-- बिट्टू ! al फिर स्नेह दीदी 


es शीराज़ा 





मैंने उनकी शरोर देखा--- 'जौ ! 

“यू कुछ उखड़ा-उखड़ा-ता लगता है। बथा वात है? उन्होंने 
पूछा तो मैं gah का विफल प्रयत्न करने लगा। लगा था एकाकोपन 
के ग्रन्तराल ने दीदी को बहुत बदल दिया हो । 

“नहीं, उखड़ने की कोई ara नहीं ।' 

फिर क्यों मुझे ्रभी-भ्रभी ऐसा लगा था । जैसे तुम पहले जैसे faze 
नहीं हो । उससे बहुत भिश्न हो। ऐसे"**जैसे गैर होते tv पै विस्मय 
से उनकी ate देखता रहा था । 
दीदी | मुझे श्रपने रुन्धे स्वर पर घृणा हो आई थी । 





-“ तुम्हें राते को श्रजीब-सा लगा होगा। है ना, तुमं कया जानो 
बिट्टू । ma मैं स्नेह दीदी न रह कर वोझा ढोने की एक मशीन मात्र 
रहें गई हूँ। जो gale नहीं सकती | बहुत समय तक मुझे पता 
भी नहीं चला था कि दीदी अपने-आप में रो रही हैं। दीदी की व्यथा 
जो उनके भीतर थी, मूक से सहन नहीं होती श्रौर मैं सोचने लगा था कि 
यदि कुछ समय के लिए दीदी दिल्‍ली चले, मेरे साथ, तो शायद अपने 
दुख को कुछ हल्का कर सके। दुःख कम हो सकते हैं-- मिट तो नहीं 
सकते । 

--दीदी चलो ! कुछ दिनों के लिए दिल्ली घलें Fa जो कहा 
था तो दीदी की wid विस्मय से फैल गई थीं। वह स्तम्भित-सी हत-प्रभ 
मुझे देखती रहीं । ‘foal Ta काफी अजीब-सी हो गई होगी ।' 

“क्यों?” मैंने ्राइचर्य से पूछा था । ; 

सुना है, लोगों के धर Sa दिये गये हैं। अब षहां बाग़ 
नाये जाएंगे ।' मैं खामोशी से Fe ASRS भें 

कभी-कभी मुझे श्रजीब लगता Ss । sai है हमें भी 
कोई उजाड़ रहा हो। संगमरमर-सी सफेद उनकी oe हे is उसके 
चहरे पर काले धब्बे हैं। उसके हाथ रक्त a | a भीतर 
Si बत्तियों-सी जगमगाहट है! लगता हैं, कई जिन्दा नर-मुण्ड दहक 
रहे दीदी के चेहरे पर घिर ag चुप्पी और दहशत को मैं देखता 


| aja निटी को भींच लिया था । 
रहा । उन्होंने निर्ट 

Ss 
शीराज़ा 


मीचे से राम भैया कोला उठाये धीरे-धीरे धर की ओर जा रहे थे । 
लगता था चल नहीं रहे, घिसट रहे हों। वे पहले से काफी कमजोर 
हो गये थे। मुझे लगा, वह बीमार रहे होंगे। ढीला कुर्ता भ्रौर भी 
ग्रधिक फड्फड़ा कर mae होने का प्रयत्न कर रहा था। मुझे याद 
प्राया, राम भैया सुग्रह से गाये नहीं। मैं दीदी से पूछता हूं। --्राज 
राम भैया नहीं आये । 

--वह Wa यहां नहीं श्राते। मैंने देखा था दीदी का माथा तनिक 
सिकुड़ गया था । उसकी श्रांखों में घणा नहीं डरी-सहमी सी छटपटाहट थी । 

--कयों ? मैंने कुतूहल न दबा पाने के कारण पुछ लिया था । 

--सबव को उनका यहां AAT खलता है। Wa हमारे सम्बन्ध लोगों 
को श्रच्छे नहीं लगते । बड़ी निलंज्ज है स्नेह दीदी । 

वह ग्रब मुझे देख नहीं रहीं। भांखों से टटोल रही थीं। परख 
रही थीं। श्रनायास उतकी पलक भीग गई थीं-- '्रौरत का जीवन 
उसका पति होता हैं न-- बिट्टू at फिर समाज लाशों को बदनाम 
करने से क्यो नहीं कतराता ? क्या हमारा भ्रस्तित्व इतता फीका पड़ 
जाता है-- face’ दीदी हांफने लगीं। wa लगा, उनकी छटपटाहट 
में भी asia प्रकार का विद्रोह है। जिसे वह्‌ दिखाना नहीं चाहती । 
भ्रपने श्राप में Ger करती हैं she बस वहीं पड़ा रहने देती हैं । 

“जब तुम रात को आये थे तो मुझे भय लगा था। कया पता 
लोग रवत के रिश्ते को भी संदेह से देखने लगें। फिर'**किर मैं कैसे जी 
पाऊंगी--बिट्टू । 

'दीदी' ! मेरा गला भरी जाता है । 

wert विर mat था।-छत्तों पर, दीवारों पर, गली के श्रासपास 
हर, कहीं HR के yet गहरे हो चले थे | 
हमारे श्रास-पास aT. 
सन्नाटा टंगा LET । 


एक फीकापन था जो 
काफ़ी समय तक हमारे बीच केबल कांपता दुरा 


ee शीराच्रा 


शीराजा 


[oN 
नव गात 
— राकेश मोहन दास 
बूढ़े बरगद की मृत्यु पर 
बहुत रोई उसकी छांव, 
यटोही भूल गये गांव । 
सूर्य नयन 
Tae 
देखता रहा, 


व्याकुल पथिक 


पीठ 
सेकता रहा । 


चले भो, बहुत ही चले 
किन्तु न पहुंचे श्रपने ठाँव, 
बटोही भूल गये गांव | 
चांदनी किरण 


नीरव 
उन्डी थी, 


खोई सिकुड़ी 
पड़ी 
प॒गडण्डी थी । 


राह दुर्गम थी, तहं था ज्ञो 
बढ़ते, फिसलते रहें पांव; 
बटोही भूल गये गांव । 


ee. 





पुस्तक और पुस्तके 
छि 


इधर हिन्दी के साहित्यिक मोचों पर एक नई बिधा की चर्चा बड़े जोरों 
पर है। यह विधा है “लम्बी कविता” । वैसे तो प्रथम लम्बी कविता 
के प्रणायन का श्रेय सुमित्रानन्दन पस्त को है। उन्होने अपनी पहली लम्बी 
कविता _"'परिवर्तन” सन्‌ १६२३ में लिखी थी। उनके बाद प्रसाद में 
प्रलय की छाया और निराला ने राम की शक्तिपुजा aa लम्बी कविताश्रों 
की रचना की। श्रभी कुछ दिन पहले sto नरेन्द्र मोहून के संपादकत्व में 
लम्बी कविता्रों का एक विशिष्ट एवं महत्त्वपूर्ण संकलन “कहीं भी खत्म 
कविता नहीं होती”'* शीर्षक से प्रकाश में प्राया है। इस संकलन में विगत 
१५-१६ वर्षो में प्रकाशित और चित दस ऐसी लम्बी कविताएं हैं जो 
अपनी रचना के समय से श्राज तक चर्चा का विषय बनी हुई हैं। ये 
कविताएं ऊपरी तौर से राजनैतिक तेवर की कविताएं लगती हैं किन्तु 
अपनी भीतरी सतहों पर यह कविताएं मानव-मात्र की श्राशा-अभिलाषा, 
सुख-दुख, उपलब्धि ओर विराग की स्थितियों का प्रामाणिक लेखा-जोखा 
स्तुत करती हैं। अज्ञेय की श्रुसाध्य बीणा से ले कर जगूड़ी की बलदेव लटिक 
तक, यह सभी कविताएं मोह-भंग की -स्थितियों को उजागर करने के साथ 


: “कही भी खत्म कविता हीं होती (लम्बी कविताएं) सम्पादक : 
Sto नरेन्द्र मोहुन /प्रकाशक : सम्भावना प्रकाशन, हापुड़/ मूल्य : पैंतीस रुपये/ 
आकार : रायल Maa qos: २३८ 








ue ` शीरात्रा 


समकालिक व्यक्ति की लघुतम होती हुई श्रस्मिता को रेखांकित करती हैं । 


Mare के साथ समाज एवं व्यवस्था में श्रपेक्षित बदलाव का आह्वान इन 
कविताश्रों में इस प्रकार श्रन्तर्गुम्फित है कि वह रोषित नहीं लगता और 
न ही सीधे से पकड़ में ग्राता है। ग्रादमी किस हद तक स्वार्थी हो गया 


5. के ड 
हैं, इसका एक उदाहरण प्रस्तुत है राजकमल चौधरी की कविता मुक्ति-प्रसंग 


ap 


~ 


केवल वर्तमान में जीते हैं अब समस्त प्रजाजन 
मर जाते हैं श्रतीत में ate भविष्य में मर जाते हैं । 
gira ने इसी तथ्य को पटकथा में इस प्रकार श्रांका है :-- 
सुनो !/श्राज मैं तुम्हें सत्य बतलाता हूँ/जिसके आगे हर सच्चाई, 
छोटी है । इस दुनियां में भूखे ्रादमी का सबसे बड़ा तकं/रोटी है। 
इत कविताश्रों के रचना-विधान की विशेषता यह है कि इनकी रचना 
के पीछे का वैचारिक तनाव इतना सघन होता है कि वह खण्डों में विभाजित 
हो कर भी अपनी श्रर्थवत्ता को बरकरार रखता है। मुक्तिबोध को 
कविता seat सें--में बिम्ब और विवरण पूरे काव्यात्मक विधान को 
सन्तुलित किए हुए हैं। aaa की श्रसाध्य वीणा विम्ब की सार्थकता का 
प्रमाण प्रस्तुत करती है तथा राजकमल चौधरी की कविता मुक्ति-प्रसंग 
तनाव को केन्द्रीय बिम्ब-प्रतीक द्वारा संयमित करने का उदाहरण प्रस्तुत 
करती है। रघुबीर सहाय की कविता श्रात्महत्या के विरुद्ध परिस्थिति से 
टकराने वाले व्यक्ति की वास्तविक स्थिति को प्रत्यक्ष कर देने में सक्षम है । 
कुछ पंक्तियां देखिये :-- 
कुछ होगा/कुछ होगा/ श्रगर मैं बोलूंगा/ न टूटे, न टूटे तिलिस्म सत्ता 
का/भेरे भ्रन्दर कायर टूटेगा/टूट मेरे मन/दूट एक बार सही तरह्‌/ 


Weal तरह टूट | 
मत का यूं टूटता इसलिए झोवश्यक है कि पुराना ध्वस्त हो जाये तभी 


नये का निर्माण सम्भव हो पाता है। 

लीलाधर जगूड़ी की कविता बलदेव खटिक के केन्द्र में एक ऐसा विचार 
थति को AAT उघाइता है और उसे संघषं- 
मणिमघुकर की कविता घास का घराना 
[त्मविडम्बनापूणे स्थितियों को उभरते 


है जो एक क्रूर समकालीत fe 
चेतना से सम्बद्ध कर देता है तो 
में परिदश्य चित्रण में से ही भ 


हुए दिखाया गया al 
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कहीं मी खत्म कविता नहीं होती के संदर्भ में में केवल इतना ही और 
कहना चाहता हूं कि यह एक ऐतिहासिक दस्तावेज है श्रौर एक अनिवाय॑ 
रूप से संग्रहणीय ग्रंथ भी । क्योंकि न केवल यह कि इस में पिछले पन्द्रह 
सोलह वर्षों में रची गई हिन्दी की दस सर्वश्रेष्ठ कविताएं संकलित हैं श्रपितु 
इसलिए भी कि यह स्वतन्त्रता प्राप्ति के तुरन्त बाद से लेकर HTT तक के 
भारतीय मानस के विकास का प्रामाणिक इतिहास भी प्रस्तुत करती है । 
ड बल्गारिथा के प्रतिष्ठित उपन्यासकार इवान वाजोव के उपन्यास Under 
the yoke का हिन्दी भ्रनुवाद “दाब के तले/* प्रकाशित करवाया g— 
डॉ० गंगा प्रसाद विमल ने । यह उपन्यास बल्गारियाई क्रान्ति के संघर्ष की 
गाथा कहता है। इसका कालखण्ड सन्‌ १६७६ के आसपास का है और इसे 
लिखे कुछ ही वर्षों में १०० वर्ष पूरे हो जाथेगे। इस उपन्यास की सर्वप्रथम 
विशेषता यह है कि इसे पढ़ते हुए, ग्रनुवादक के श्रनुसार, पाठक कला के जरिए 
इतिहास का अनुभव प्राप्त करता है । दूसरे यह उपन्यास उन परिस्थितियों 
का विश्लेषण करता है जिनके चलते कोई भी क्रान्ति श्रसफल हो 
जाती है । 

क्रान्तिकारी श्रोग्न्यानोव यातना-शिबिर से भागने में सफल हो कर किसी 
प्रकार बचता-बचाता व्याला चरेकवा पहुंचता है झौर वहां पहुँच कर नए सिरे 
से लोगों को कान्ति के लिए उक्रसाता है। gat के जुल्म श्रब पराकाष्ठा 
को पहुँच गए हैं। उसका संघर्ष ही वास्तव में कथा के मूल ढांचे को गति 
प्रदान करता है। एक के बाद एक जहां उसके हमख्याल श्रौर समानधर्मा 
लोग उससे जुइते जाते हैं वहीं दूसरी श्रोर व्यवस्था के पोषक और वफादार 
तत्त्व भी उसके विरुद्ध संगठित होने लगते हैं। परिणाम यह होता है कि 
ग्रन्ततः उसे व्याला चरेक्वा से भागना पड़ता है। उसे क्लिसौरा में शरण 
मिलती है। किन्तु उसका दुर्भाग्य यहां भी उसका पीछा नहीं छोड़ता है । 
जहां भी वह जाता है लोगों पर विपत्तियों के बादल टूट पड़ते हैं । क्रान्ति 


के लिए निङ्चित किए गए दिन तक चरेक्बा पहुंचने के उसके सभी प्रयतन 





*#दाब के तले (उपन्यास) /भूल॑ लेखक : इवान वाजोव/भन्तुवादक : 
गंगा प्रसाद विमल/प्रकाशक : समकालीन THI, नई दिल्ली /मूल्य : 
५० रुपये/्राकार : रायल श्रॉक्टेवो/ पृष्ठ : ३७१ 


२ 
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अ्रसफल रहते हैं श्रौर वह बिलसौरा के क्रान्तिकारियों के साथ नैतिक रूप 
से बंधा होने के कारण उनके साथ अ्रभियान का नेतृत्व करने के लिए रुक 
जाता है। लेकिन star कि श्रसमय किए गए विद्रोह का परिणाम होता 
है, उनका विद्रोह श्रसफल रहता है। किसी तरह भाग कर, जान बचाता 
हुआ वह चरेववा पहुँचता है तो बहां श्रपने सहयोगी sto सोकोलोव से उसकी 
भेंट होती है जो खुद भी फरार होने की कोशिश कर रहा होता है। वह 
श्रोग्त्यानोव को चरेकवा के पतन का इतिहास सुनाता है। यह प्रसंग उपन्यास 
का सर्वाधिक मामिक अंश है क्योंकि यहीं हमारा उन शक्तियों से परिचय 
होता है जो क्षुद्र स्वार्थो ate छोटी-छोटी सुविधाश्रों के एबज में अपने देश 
की गरिमा को दुश्मनों के हाथों लुट जाने देती हैं । 

सोकोलोव का यह कथन कि जब तुर्की सिपाही शिकारी कुत्तों की तरह 
उसे तलाश कर रहे थे और जब वह किसी तरह कहीं छुप कर अपने को 
नये श्राक्रमण के लिए तैयार करने के लिए ठौर ढूंढ रह था तो एक-एक 
कर सभी दरवाज़े उस पर बन्द होते जा रहे थे पाठक की पीड़ा को 
घनीभूत कर देता है। उपन्यास के अन्त में श्रोग्न्यानोव, सोकोलोव ATT राडा 
जब gat ar वीरतापूर्वक सामना करते हुए बलिदान देते हैं और ग्रोग्न्यानोव 
तथा सोकोलोव के सिर चरेकवा के प्रमुख चौराहे पर लटका दिए जाते हैं 
तो सारी जनता उसे देखने को उत्सुक चुपचाप खड़ी रहती है किन्तु पागल 
मूनचो gai को ही नहीं feat को भी गालियां देने लगता है। तब तुकं 
उसे भी मार कर लटका देते हैं। इस अवसर पर, इस उपन्यास की 
अंतिम पंक्तियों में, लेखक की पीड़ा यूं मुखरित हुई है “मूनचो, चड़ 
बुद्धि ही एकमात्र नागरिक था जिसने विरोध का दुस्साहस किया था ig 

vag के तले” एक पठनीय उपन्यास है। कथा के साथ शिल्प के 
धरातल पर भी यह एक विशिष्ट इष्टि का परिचायक है। इसकी भाषा 
गेलचाल की है रौर मुहावरों का तथा सूक्तियों का प्रयोग उसे और भी 


बोल 
सुघड़ बनाने में सहायक प्रमाणित हुआ है। हां! प्रफ-रीडिय की ओर 


यदि थोड़ा सा भी ध्यान दिया गया होता तो पढ़ने में अ्रधिक आनन्द आता । 


—To Fo 


शीराजा 





अंधेरे के saga’ बलदेव वंशी का तीसरा कविता संग्रह हैं। इससे 
qa उनके दो कविता-संग्रह 'दर्शक दीर्घा से और 'उपनगर में वापसी' 
प्रकाशित हो चुके हैं। श्रपने पूवं प्रकाशित कबिता-संग्रहों ere कवि ने 
अपने एक निजी मुहावरे की पहचान दी थी। प्रस्तुत कविता-संग्रह की 
कविताएं इस पहचान को श्रधिक तीखा और पैना बताने में सक्षम हैं । 
यह ज़रूरी नहीं कि किसी कवि का अगला संग्रह उसके काव्य विकास 
का सूचक हो ही। ATX कोई कवि कथ्य और शिल्प की अपनी रूढ़ि बना 
लेता है श्रौर श्राददत कुछ लिखते चले जाने की रस्म निभाता है तो यह 
उसके ह्लास का ही सूचक होगा । वास्तविक विकास उस रूढ़ि को काटने 
की उसकी शक्ति में निहित है। उदाहरण के तौर पर बलदेव वंशी के 
दूसरे कविता-संग्रह “उपनगर में वापसी/ की कुछ कविताओं के उद्बोधनात्मक 
रवैये की ओर संकेत करते हुए मैने लिखा था क्रि इस ढंग का waar कविता 
का और बलदेव वंशी की कविता का रवेया नहीं हो सकता (देखिये कबिता 
की वेचारिक भूमिका, Jo ६६) । यह एक श्रच्छी बात है कि '्रन्धेरे के 
बावजुद' की कविताश्रों में कवि इस रवेये के शाब्दिक जाल से उबर सका 
है। aad} स्व-निमित रूढ़ि को तोड़ने के लिए उस ने अपने संवेदन-वृत्त 
का ऐतिहासिक वृत्त में विस्तार ही नहीं किया है, उसे गह्राया भी है। 
कवि ने आत्म को इतिहास की संगति में रख कर देखना-जांचना चाहा 
है। श्रात्म श्रौर इतिहास का सन्तिधिपूणं संयोजन इन कविताश्रों में विशेष 
रूप से प्रतिफलित gar है। ग्रापातकाल के संग्रामी ग्रन्धेरे में सजन 
को एक मूल्य की तरह ग्रहण करने वाली ये कविताएं ऐतिहासिक चेतनां 
की टोह लेती हुई कविताएं हैं। इन में मानव विरोधी और संस्क्रेति 
बिरोधी नृशंस कार्यवाहियों का भयावह सन्दर्भ मौजूद है | 'चुष्पी! कविता 
की ये पंबितयां ले : 
चिरते हुए देवदार की गन्ध को 
आरे की भाषा में नहीं 
मनुष्य होने की तमीज़ में पहचानते हुए 
मैं जंगल में चुप हूँ 
सामने देवदार कटने का रष्य है 


) SG Saage sete tae mea, a बावजूद : बलदेव वंशी/सोहित्य भारती, क्रे. 


दिल्ली-११००५१./प्र० Wo १६७८ 3१, कृष्णनगर, 
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इस कविता में देवदार कटने का इष्य महज एक रुष्य नहीं है, बल्कि 
एक सांस्कृतिक दुर्घटना की श्रोर संकेत है। इस से अ्रष्ट राजनीति के 
विरुद्ध लड़ी जा रही सांस्कृतिक लड़ाई का बोध जगता है । संग्रह की कई 
अन्य कविताश्रों में भी [लगातार पेड़', कुछ होता । (और ही ।') | 'पेड' 
न केवल प्रतीक के रूप में आया है बल्कि एक जीवन्त सांस्कृतिक उपस्थिति 
के रूप में आया है। इन कविताओं के पीछे कवि का यह विश्वास सक्रिय 
रूप में विद्यमान है कि “mat श्रौर कविता की लड़ाई भी संस्क्रति की 
लड़ाई है (काला इतिहास To ७) | 
प्रश्‍न हो सकता है कि कवि का रबैया स्थितियों के विश्लेषण का अधिक 
है, उनके प्रति चुनौतीपूर्णा और विद्रोहात्मक रुख का उतना नहीं । श्रापात- 
काल के दौर में आ्रातंकप्रद स्थितियों की विसंगतियों are विडम्बनाग्रों को 
waar ही शायद श्रधिक विश्वसनीय था जहां कवि '्रातंकित वन की 
चुप्पी में शुमार' था और 'केवल देखने भर की साक्षी दे सकता था। 
'चीजें' कविता इस मन:स्थिति को उजागर करती है : 
अब चीजों को देखो । उन्हे 
देखते देखते 
एक चुप्पी ने सब को डस लिया हैं 
यह चुप्पी इन कविताश्रों में स्थितियों के स्वीकार की नहीं, ‘Tet 
चकते gar’ का बोध कराती है। कवि ने इस चुप्पी को ऐतिहासिक, 
जास्क्रतिक सन्दर्भो तक फैलाया है। बलदेव वंशी ने अपनी वतमान स्थिति 
में ऐतिहासिक पात्रों से तादात्म्य का प्रमाण कई कविताओं में दिया है : 
श्रांखें गंवा कर कुणाल जीता है 
सर्वस्व गंवां कर में जीता हूं 
भरोसे से 
खोदता हुआ सुरंग 
शकटार जीता है प्रतिशोध में 
'कौन हैं ये लोग' कविता में कवि की चेतना में जलियांवाला बाग का 
संदर्भ काँधता है: 
वे लोग कौन थे 
जो गोलियों से झुकाये गये । सदेह 
राजतन्त्र में का : 
इसी के समातान्तर कवि की चेतना में वतमान तानाशाहु०्८दस्था 


gy 
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का इष्य कौंधता है : 

आज भी लोग 

नारे लगा रहे हैं तानाशाही के खिलाफ 

गोलियों से भुकाये जा रहे हैं लगातार 

लोकतन्त्र में 

स्थिति से टकराता हुआ विचार ऐतिहासिक संदभा में केसे भ्रपनी संगति 

खोजता हुआ विकसित होता है, इसे “पिरामिड” कविता में देखा जा सकता 
हे। इस कविता में कहीं तल्खी नहीं है, कहीं आवेश नहीं है, 
कहीं भावुकता नहीं है: “लोग काम में जुटे हैं? विना जाने किवे 
कया बना रहे हैं? बिना जाने कि वे कहां जा रहे. % xX xX “सिर्फ 
राजा जानता है|कि यह पिरामिड का नक्शा कैसा है/'होगा'/सिर्फ राजा 
जानता है|कि इस पिरामिड के ऊपर सिर्फ एक चेहरा होता है/होगा'|सिर्फ 
राजा को खबर है/कि वह चेहरा इंसान का और धड़ शेर का है/'होगा'।” 
स्पष्ट है कि इस कविता की संरचना संरिलिष्ट श्रौर सघन है । इसके मुहावरे 
में कहीं उत्तेजना श्रौर हड़बड़ाहट नहीं है। इसमें न स्थिति का ग्रास्फलन 
हुआ है we न उससे ऊपर AI ऊंचा उठने वाल थोथापन है । कविता 
का विचार बातचीत के लहजे में बनता-उठता गया है । 


नरेन्द्र मोहन 


६६ 
शीराजां 


आपकी बात 
छि 


® शीराज़ा हिन्दी के कहानी-विश्वेषांक में ्रलेत्रार की कहानी “पतंग? 
Bet ait भ्रधिकतर लेखों के तेवर वासी थे। हिन्दी नाटकों के 
सम्बन्ध में Sto चन्द्रशेखर का लेख परिचयात्मक था TA अहम लगा । 
ऐसे और लेखों की भ्रपेक्षा है। 
—az राही 
बी-३, सर्वोत्तम हाउसिग सोसायटी, इरला ब्रिज, अंधेरी, बम्बई । 
@ शीराज़ा का कहानी-विशेषांक मिला, धन्यवाद ! इसमें sto इन्द्रनाथ 
मदान का लेख guar और घिसापिटा है; हेरफेर कर वह एक ही बात 
को बारबार दोहराते हैं। 'नयी हिन्दी कहानी--उपलब्धि ्रोर सम्भावनाएं' 
पर जो १६ पृष्ठीय विचार-गोष्ठी दी गई है वह सफल नहीं रही है। 
खोदा पहाड़ निकली gfear जैसी बात देख्ने को मिली ; विशेष या नये 
मुद्दों पर बहस नहीं हो सकी- उसने भ्राम आदमी पर पहुँच कर दम 
तोड़ दिया। बहानी की ‘fade सिचुएशन, 'विशिष्ट परिस्थितियों', 
'ग्भिव्यवित का तीखापन' (sto ओम प्रकाश गुप्त) का संकेत मात्र कर 
छोड़ दियां। 'जम्मू की हिन्दी कहानी एक सर्वेक्षण ', (डॉ० अनिल गोयल) 
“कथाकार हिमांशु जोशी” (sto विवेकी राय) भ्रच्छे लेख लगे । डॉ० विनय 
का लेख संक्षिप्त हो कर भी ज्ञानवर्डक है। Sto नरेन्द्र मोहन ने (हिन्दी 


कहानी : स्वतन्त्रता के बाद) qe ४८ पर दीप्ति खण्डेलवाल, मेहरुन्तिसां 
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परवेज के नाम छोड़ दिए हैं । 


कहानियां ्रपनो भाव-संवेदना में, सुजन-शिल्प में उत्तम रहीं। Aa 


सर्वथा संग्रहणीय है । बधाई स्वीकार करें , 
—io निजामुद्दीन 
इस्लामिय़ा कालेज, श्रीनगर | 
@ शीराज़ा का कहानी अंक मिला-- 'गेट-श्रप' और रचनाग्रों के 
बर्न से सम्पादकीय सूभ-वुझ का पता चलता हैं। विभिन्न लेखों के कारणं 
हिन्दी कहानी में यह संदर्भ-ग्रंथ के रूप में संग्रहीत करने के योग्य है । 
नई कहानी के लगभग सभी पहलु इसमें कहीं न कहीं, किसी न किसी कोण 
से लिए गए हैं किन्तु फिर भी कुछेक बातें खटकती हैं ¬ 

(क) क्या "कहानी अंक में “हिन्दी नाटक के संदर्भ में एक पड़ताल' 
तथा कविता देने की कोई विशेष आवश्यकता थी ? कया आपके पास 
सामग्री का ग्रभाव था? यदि श्राप स्तरीयता की बात करते हैं तो मैं 
कहुंगा कि प्रकाशित रचनाश्रों की स्तरीयता के ग्रोधार पर दूसरी रचनाश्रों 
को भी लिया जा सकता था क्योंकि मैं समझता हूं कि इससे भी aay 
रचनायें (?) श्रापके पास उपलब्ध हैं । 

(ख) ‘ary की हिन्दी कहानी' की वात होती है तो इसमें अस्तित्व 
के बोध को ही क्यों लिया गया? यह सर्वेक्षण है--भ्रस्तिस्ववाद श्रौर 
जम्मू की कहानी पर संकुचित लेखं नहीं ।""* श्रच्छा होता लेख का शीर्षक 
प्रस्तित्ववाद से सम्बन्धित होता । मज़े की बात तो यह हैं कि अधिकांश 
जम्मू की रचनाश्रों को इसमें स्थान नहीं मिला--जो चर्चा का विषय रही हैं । 

फिर भी स्तुत्य प्रयास के लिए बधाई । 

है Tah जेरथ 

हिन्दी प्रवक्ता, राजकीय कालेज, ऊधमपुर (ज० Fo ) 
@ सबसे पहले तो ऐसा गभीर-पठनीय, विशेषांक प्रकाशित करे 
के लिए आपको बंधाई देदू'' इस विशेषांक में प्रकाशित कहानियों नें 
जितना ही निराश किया निबम्धों श्रोर परिचर्चाओं ने उतना ही ्ाइवस्त | 
‘ag हिस्दी कहाती-- उपलब्धि और सम्भावनाएं और 'आावश्यकता हैं 
कहानी का भसेली चेहरा तलाशने की” दोनों ही परिचर्चाओं के माध्यम 
से आज की संपूर्णं कहानी, उसकी उपलब्धियों ate सीमाओ्रों की सुसंगतं 
श्रौर सविस्तार क्विचना हो. गई हू। प्रस्तुत विशेषांक समकालीन कहांती 


i जीरा 


पर एक तलख और विचारोत्तेजक बहस की विस्तृत भूमिका तैयार करने में 
सफल रहा है। भ्रगर इस अंक में प्रकाशित कहानियां भी तेज्ञ-तर्रार 
रहतीं तो सोने में सुहागा'**फिर भी बधाई ! 
जवाहर सह 
राजकीय डी० एम० कालेज, इम्फाल । 
® शीराज़ा का कहानी विशेषांक मिला। धन्यवाद । इसमें कहानियां 
कम, लेख alae थे। सब से रोचक विचार-गोष्ठी के लिए बधाई | 
कहानियों में “बनवास' AIX “बंगला न० १० खासी प्रभावपूणां लगीं ।... 
Sto विनय और Slo मदान के लेख रस्म-ग्रदायगी करते से लगे ।... विचार- 
गोष्ठी सचमुच वहुत रोचक श्रौर सफल प्रतीत Ze! प्रदत उठा था-- 
साहित्य विशेष व्यबित के लिए या ara आदमी के लिए ?... सोधी वात 
है कि साहित्य में ग्रापकी श्रभिव्यक्ति विशेष होने पर भी ममवेदना के स्तर 
पर भ्राम श्रौर व्यापक हो जाती है।'*"साहित्य-सृजन न पोस्टर लिखना है 
और न नारेवाज़ी ही है।'""हमें लाजिम है कि हम समान्तर, सचेतन या 
ऐसे ही किसी नाम को उछाले बगेर ऐसे नारों गौर Bat के शिकार 
महत्त्वाकांक्षी पर ईमानदार साहित्यकारो को कभी हेय न समके क्योंकि 
पारखी अन्त में पाठक ही है । एक काउण्टर-गोष्ठी श्रायोजित करना चाहता 
था किन्तु समयाभाव के कारण ऐसा सम्भव न हो सका । 
--महा राज कृष्ण शाह 
देना बैंक, अमीरा कदल, श्रीनगर | 
@ शीराज़ा का कहानी विशेषांक मिला । कहानी विशेषांकों की 
परम्परा में यह सराहनीय प्रयास है। बधाई। 
हिमांशु जोशी 
ए-२/ १५२, सफदरजंग एन्क्लेव, नई दिल्ली । 
@ शीराज़ा का कहानी विशेषांक मिला । शीतावकाश में हम कश्मीरी 
प्रधिकाधिक पाठय-सामग्री चाहते हैं, सो एक उत्तम भेंट यथासमय मिली । 


रीय है 
धन्यवाद | `ˆ-सामग्री बड़ी रोचक ओर स्तरीय ह । 
चमन लाल सप्रू 


राजकीय महिला कालेज, नवाकदल, श्रीनगर | 
«अलंकार और गोस्वामी को 


@ “अपनी बात' बड़ी सार्थक लगी। 
राजेन्द्र Waray को कहानी 


कहानियों का शिल्प खटकने वाला लगा | 


९ 
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कथा एवं शिल्प-- दोनों दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण लगी लेख कोई उपयोगी 
भूमिका निभाने में भ्रसफल रहे हैं। परिचर्चाएं व्यर्थ लगीं । क्योंकि इन से 
कोई मसला हल नहीं हो सकता “*"मोहन निराश की एक लम्बे समय 
बाद भ्रच्छी कविता पढ़ने को मिली । धन्यवाद ! 
--राकेश मोहन दास 
१७५, पक्की ढक्की, जम्मू | 
@ कुशल सम्पादकीय नेतृत्व तथा भ्रपने ज्ञानवद्धक कलेवर से पत्रिका 
दिनोंदिन उच्च-स्तर को प्राप्त हो रही है। 
--अ्रग्निशेखर 
संग्रामपुरा, सोपुर (कश्मीर) 


geo 
5-३5 sitar 


@ २० से २५ जनवरी 


अकादमी डायरी 
§ 


१६७९ तक स्थानीय अभिनव थियेटर में, 


ग्रकादमी के तत्वावधान में, एक नाट्य-स्पर्धा का आयोजन किया गया 
जिस में जम्मू की छः रंगकर्मी सस्थाग्रों ने अपनी प्रतिभा का प्रदर्शन 


किया । 
प्रकार है :-— 
संस्था 


१, तवी मंच 

२. दादा फालके क्लब 

३. भराल जे० एण्ड Fo 
कल्चरल एसोसिएशन 

४. रूपवाणी कला मन्दिर 

५. महाशक्ति कला मन्दिर 

६. बहुरंगी 


इन रंगकर्मी संस्थाओं द्वारा प्रर्दाशत नाटकों का विवरण इस 


नाटक लेखक 
आशीर्वाद सुखदेव सिंह चाड़क 
अंडर सेक्रेटरी रमेश मेहता 
लमीं आवाज साहन fag 
एक प्रौर द्रोणाचार्यं डॉ० शंकर शेष 
पागल ग्रेजुएट 
जुलुस बादल सरकार 


इस स्पर्धा में प्रदर्शित नाटकों में से निर्णायक मण्डल ने किसी भी 
नाटक को प्रथम पुरस्कार के योग्य नहीं पाया। 'एक और द्रोणाचायं' 


तथा 'जुलूस' को द्वितीय पुरस्कार संयुक्त रूप से प्रदान किया गया । 
@ गणातन्त्र दिवस के सम्बन्ध में श्रायोजित समारोहों की श्वृंखला में 
ग्रकादमी ने अपना योगदान २८-१-७६ को एक अखिल भारतीय उर्दू कवि- 
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सम्मेलन भ्रायोजित करके किया। भाग लेने बाले कवियों के नाम इस 
प्रकार हैं :-- 

सवंश्री सलीम शीराजी, मनमोहन तल्ख, राज़ नारायण राज, Sey 
कुमार तूर, बशीर बदर, क सर कलंदर, शहरयार, FAT मिज्ञामी कानपुरी, 
हामिदो कइमीरा, अशरफ साहिल, हकीम मंजूर, मंकश कश्मीरी, श्र 
सहबाई, श्राबिद मुनावरी, मुहम्मद यासीन, प्रितपाल सिह ama, जगनाथ 
HITS, मंजर ATTA तथा श्रीमती शाहजहान बानो याद देहलवी । 

@ aaa’ एवं 'श्रोडिसी’ नृत्य-शैलियों के प्रदर्शन में भ्रन्तरराष्ट्रीय 
ख्याति प्राप्त सोनल मानसिंह ने १६ माच ७९ को अभिनव थियेटर में 
'कत्थक' नृत्य का भावभीना प्रदर्शन कर दर्शकों को मुग्ध कर दिया । 


१०२ 
aust 





जीराजा: के स्वामित्व तथा अन्य 


विज्ञप्ति पत्र 


प्रकाशन का स्थान 
. प्रकाशन की भ्रबधि 


“NDS 


मुद्रक का नाम ग्रौर राष्ट्रीयता 


पता 


, प्रकाशक का नाम ATT राष्ट्रीयता 


x 


पठा 


५. सम्पादक का नाम और राष्ट्रीयता 


पर्ता 


६. उत व्यक्तियों के नाम एवं पते जो पत्र 
के स्वामि, भागीदार श्रथवा एक प्रति- 
गात से श्रधिक पूंजी के हिस्सेदार हैं । 


सैं, मुहम्मद युसुफ़ टग) 


salt के विषय में 


: जम्मू तवी 


‘se 


त्रैमासिक 

श्री मुहम्मद यूसुफ टेंग 
भारतीय 

Ho एण्ड Fo ग्रकादमी 
आफ le, कल्चर एण्ड 
लै्वेजिज्ञ, नहर मागे, जम्मू । 
श्री मुहम्मद यूसुफ टेंग 
भारतीय 

Ho एण्ड के० अकादमी 
फ We कल्चर एण्ड 
लैस्वेजिज, नहर मार्ग, जम्मू । 
श्री रमेश मेहता 

भारतीय 

जे एण्ड Ho अकादमी 
आफ We कल्चर एण्ड 
लैंग्वेजिज, नहर मार्ग, जम्मू । 


: जम्मू एण्ड कश्मीर भ्रकादमी 


ais गआर्ट कल्चर एण्ड 
लैंग्वेजिज़, तह मार्ग, जम्मू । 


एतद्‌ द्वारा यह घोषित करता कि उपरिलिखित 


विवरण मेरी ्रधिकतम जानकारी एवं विश्वास के अनुसार सत्य ह । 


हस्ताक्ष र” ००७०००००००७०० ०००००००००० 


(मुहम्मद यूसुफ़ टेंग) 


सचिव, Ho एण्ड के ८ HHA AI Ale, 
कल्चर एण्ड लँग्वेजिज, जम्मू \ 


शीय ज 
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of Art, Culture and Languages, 
anal Road, Jammu. 





